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छा 45 
४ राष्ट्र भारती हे 
' खंपादक मण्डल ग 
महा पंडित राहुल सांकृत्यायन भ्दंत आनन्द कौसल्यायन हर 
आचार्य हजारीग्रसाद द्विवेदी श्री वेजनाथ सिंह “विनोद! प्‌ 
६ गे 


भारतीय साहित्य की प्रतिनिधि पत्रिका “ राष्ट्रसारती ” प्रतिमासल आपको विभिन्न भारतीय एंव 
विदेशी भाषाओं की साहित्यिक-सांस्कृतिक गतिविधि का परिचय देती है| -इससें देश-विदेश के 
गण्यसान्य विद्वानों और कलाकारों की श्रे.ट रचनाएँ और अधिकारिक अनुवाद भी रहते हैं । 
“राष्ट्रभारती ? “को पुस्तक समाकोचना और सम्पादकीय टिप्पणियाँ देश के 
स्क्ृति ८० का ३. ० ७ 
साहित्यिक-सांस्क्ृतिक जीवन के स्वस्थ विकास का नेतृत्व करतीं हैं। 


“राष्ट्रभारंती ? हर महीने की पहली तारीख को आपके पात्त पहुँचती है --- 


# आज ही ग्राहक वन जाइये 
(वी० पी० का नियम नहीं है) 
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2 हे 2० मी ८.९५ के 8.3 2 
* | गोरवान्बित होती हैं । | नवानतम-साडियों के नप्ने.. ६ 
; मर क न लक | 
£ & हर साड़ी सें हुन और हाथ की सफाई की कमाल है । ४ 
| ऐसे सुन्दर उपहारों को पहन कर आप 3 
4 & गोरख अनुभव करेंगे । ; 
५ हु झमाच्याह्न छ्‌ ह्छा छत - ५ 
४ बछचन्द एन्‍्ड क्ो० * 
5 के 4 हि । 3 कप 4५ 
जि सिल्क-पैलेस ५ 
है. आविद्रोड हैदराबाद £ 


$2$5595%59595559%5$559355$55559553%#555559555$959₹*9₹5*5955955$5$59595%$8$₹55$5555$5*$5$5$$5< 





कि आल ि ७ लिए ० तिल ता 5 ० 8॥//00० 06% 2 (20 2000 «000० ०00० 0200: 00. पिया एल काला 5 विड़ट 


'ढ टेलीफोन 4ै००४५-४६  तार--श्रीनिवास बम्बई 


| श्रीनिवास कॉटन मिल्स 
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* सता ल्द्व ता 8 (३ दब 
( ० र्‌, केला फूणः 
तथा ः 
; टिकाऊ कपड़ा, धोती, साड़ी,मलमल, लट्ठा, पापलिन, 
; वायल, चेक आदि बढ़िया माल 
ि 74 र्न्द्र ं दे रु [4०० आल 
री हमारा “नरन्द्र छाप” भव्य छलट्ठा पाहने 
४ श्रीनिवास मिद्स ; बम्बई, कलकत्ता, दिल्ली तथा 
हि में हर प्रकार का कपडा चनता है कोरा, अमृतसर 
| चुला हुआ, छपा हुथा, रंगा हुभा > 
सब प्रकार का माल विशेपता से की मंडियों सें श्रीनिवास के कपड़े 
बनाया जाता है। ।. की भारी माँग है। 
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अतिउत्तम श्यिन्स ओर सुन्दर सिल्क के लि 


ता कि. 6. 7" 5 
त्त खंल्स का टड साक 
- देखिये ः-- 
स्टाइलिश रंग, स्टेन्डड किस्म की आकेषक डिजाइनों के लिये 
गक्ति-मिल्स के माल को मंगाइये। 
श्र्तिः शक्ति मिल्ख लि ७ 
गेनेजिंग एजेन्ट्स 


पोदह्ार एन्‍्ड सन्‍यस लि० 
फारसी-वाजार, फो्े वम्बई, 


' कार जयुकण 
७-55 &#ऋछऋ ओआछ 
| 


बा 


| 
| 
| 
! 
। 
| 
| 
| 
| 
| 
। 
। 
के 








८ ब्बैं ख़्ाफू जल खुष €&>. ; 
. दी बैंक आफ जयपुर छि०७. 
2 (स्थापित १६४३ ) ४ 
४ राजस्थान की सरकार के बेंकस ओर खजानची ४ 
४ अधिकृत दूजी २०००००० ०) चुकता पँजी ४£००००००) । 
4 स्व्रीकृत पूजी ३०००००००) सुरक्षित घन १२०००००) 
4 अध्यच्त उपाध्यक्ष 
सेठ रामनाथ झआ. पोंद्ार ; श्री कनाइलाल जटित 
। एम. एल. ए. (जयपुर ) है 4 
4 प्रधान कार्याक्य जयपुर ४ 
४ चालू-खाता खोले जाते हैं, स्थाई जमा कम ओर ज्यादा समय के लिये ली जाती है। शर्तों के , 
& लिये प्रार्थना पत्र भेजिये। सेविंग-बक के खाते में २००००) तक की रकम स्वीकार की जाती दै। चेक के द्वारा £ 
६ सप्ताह में दो वार उठा सकते हैं । 
श हमारी शाखाएँ - हिन्दुस्तान के तमाम बड़े बडे ब्योपारिक केन्द्रों में आपके भ्राहको के लिये लेन 5 
ः देन की सुविधा प्रदान करेंगी । विछ की रकम एवं वक सम्बन्धी हर काम में आपको सहायता प्रदान करेंगी । 4 
; | प एस. एल. कोठारी, बी. ए., वी. काम [लगडन] ५ 


॒ जनरल मैनेजर. ५ 
४29%%%$5949284549894929%953:32603%88940994%95955599595559555558%9%55&₹ 
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सर अल. च्ए७ /#5 
क्या आप जानते हें कि ? 
# टेक्टाईल मिल की मशीनरी, 
२८  शीजियरी मिल की मशीनरी, 
#६. मिल स्टोर्त की आवश्कताएँ, 


# विधृत उत्तादन सम्बन्धी एन्जिन्स 














# हर अकार के डिजेल एन्जिन्स 
रियर कन्डिशनिंग और रेफ्रिजेशन सस्वन्धी मशीनें 
ऊ पफ और आईस क्रीन वनाने की मशीनें 
हा #  परलू एवं शंद्योगिक सिफ्ट्स | 
८ रहने के लिये अथवा कारखानों के लिये आशुनिकततम डिजाइन के बकाव 
# आयात, निर्यात के लिये रेल और जहाजों की व्यवस्था 
8 : बच्चे आपकी अन्य ओद्योगिक आवश्यकताओं की पूर्ति के लिए हम खदा आपकी 


सेवा में प्रस्तुत है । 


गैनन डन्करले छन्‍्ड कृम्पनी लिमिटेड 


चार्ट वेन्क बिल्डिंग 
पो० वाक्‍्स ने, 2९४2७ 
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सम्पादकी य--- 


हिन्दी की तात्कालिक आवश्यकताएँ (१) 


आज हिन्दी भारत की राष्ट्र-भाषा है, यह देख कर हिन्दी-भार्षियों को जितना 
हे होता है, उतना ही विषाद हिन्दी के विचारशील साहिणिकों थ्रोर लेखकों को १ह देख 
कर होता है कि इतने विशाल देश की राष्ट्र-भाषा के अनुरूप सं५च्रता का हिन्दी में 
शोचनीय अभाव है | साहित्य, कला, विज्ञान, राजनीति, दर्शन, इतिहास, व्याकरण, कोप-- 
कोई विषय ऐसा नहीं है जिस पर उत्कृष्ट कोटि के, संततार की अन्य अमुख भाषाओं के अन्यों 
से टक्कर लेने वाले, मालिक ग्रन्थ हिन्दी में उपलब्ध हों । ले-दे कर जो कुछ है बह 
संस्क्षत अथवा अंग्रेजी से लिया हुआ है- कुछ अनूदित, कुछ संग्रहीत और कुछ रूपान्तरित | 
अपना निज का जो कुछ है, उत्त्में से बहुत कम “उत्कष्ट' कहा जा सकता है। हिन्दी की 
इस हीनता का प्रधान कारण तम्भवतः यह है कि विदेशी शासन के दिनों में वह कभी 
उच्च शिक्षा का माध्यम नहीं रही : विभित्र विषयों के जो विद्वान अथवा विशेषज्ञ हमारे देश 
में हुए, उन्होंने अंग्रेजी में ही शिक्षा पायी थी, और इसलिए उन्होंने जो कुछ लिखा वह 
भी अभजी में ही लिखा । इनमें से अधिकांश तो हिन्दी में लिखने की क्षमता ही नहीं 
रखते थे, और जो रखते भी थे, वे क्‍यों, किसके लिए, लिखते ? गम्भीर विषयों की हिन्दी- 
पुस्तकों को पढने वाले इस देश में थे ही कितने ? ऑर विदेशी शात्तक हिन्दी क्रो प्रोत्ताहन 
देने ही क्‍यों लगे ? इन परिस्थितियों का फल यह हुआ कि हिन्दी अर्थ-त्िकतित ही रह 
गयी- न उसकी शब्दावली संपन्न हो पायी और न उत्तकी गठन में ग्रॉढ्ता और परिपक्षता 


२ कल्पना न्‍ ह अप्रैल, १६७१ 





आ पायी । आज दशा वह है क्रि स्कूलों के लिए भी राष्ट्र-माषा में पाठ्य-पुस्तके लिखना 
दुष्कर है: अंग्रेजी के सामान्य शब्दों के भी पर्याय वने-अनाये नहीं मिलते -- कभी संस्कृत-कोर्षो 
को उलटना पड़ता है, और कमी अंग्रेजी शब्दों को “अम्तर्राष्ट्रीणः मान कर न्यों का त्यों 
रख लेना पढ़ता है | दूसरी ओर अभी हिन्दी करा स्वरूप, उतका व्याकरण आदि, भी स्थिर 
नहीं हो पाया है; दर्जनों शब्द, मुहावरे आदि ऐसे हैं, जिनके रूपों में अनेकविधता चल 
रही है- कोई कुछ निश्रय नहीं कर पाता । (इस संबन्ध में “कल्पना?” में कई “सस्पादकीया! 
लिखे जा डुके हैं )। इत परिस्थिति में आज कोई विद्वानू किती विषय पर “आधुनिका 
उत्कृष्ट कोटि का हिन्दी-यन्थ लिखना भी चाहे तो केसे लिखें ? उत्तकी विचार-पामग्री 
पहले अंग्रेजी में ही तेयार होती है-हसी भाषा में उत्तने शिक्षा पायी है--, और तब 
वह इस सामग्री को राष्ट्र-आापा में रूपान्तरित करने बैठता है। किन्तु उसे प्रय-प्रय पर 
उपयुक्त शब्द खोजने के लिए रुकना पडता है, और ग्रावः ऐसे श्रच्द नहीं ही 
मिलते जो उत्तके अंग्रेजी में निबद्ध विचारों को सन्‍्तोषग्रद रूप से व्यक्त कर सकते 
हों। मान लीजिए आप दर्शन-विषय पर एक अन्थ लिख रहे हैं, और शारम्मिक वक्तव्य 
में यह कहना चाहते हैं;- ॥9 [)697"076७# 78 006 600#0ं768 0 एथएप०प्रोछ्काः 
89ए9866709, 4 ॥8ए8 ॥एॉ७0 60 5069 उग्र 0]0086 00ए6०7 ज्लराँंफि #9 400प- 
76788, 8ए6 छ0979987 0088 0]6 8 970॥777297ए 8प्रा/ए८ए 07 6 00॥- 
व00709 00986 9070 प8॥6 59678 उ760 ए७ं॥8, #7व 68673869 #0677 स॥7- 
96790807688 ६0 6 9888 88 ज0] 88 60७7 007/एं४०पहं07 60 596 970- 
87688 0 5॥0 प80. (राधाक्षष्णन्‌, इंडियन फिलॉसफ़ी, भाग १, भूमिका पृ० €)। अब 
आप हस अंग्रेजी में विचारे हुए वाक्य को हिन्दी में रखने का अयत करते हैं-विचारेंगे आप अग्रेजी 
में ही, क्‍योंकि आपने शिक्षा भी अग्रेजी में पायी है और बाद में अध्ययन भी अधिकांश में 
अंग्रेजी अन्‍्थों की सहायता से किया है (हिन्दी में ग्रन्थ हैं ही कहाँ ?)-- भाप शुरू करते 
हैं-- “विशेष (787#००७)).... ..-- .... - अब 89860708 के लिए क्या शब्द रख! 
'चम्प्रदावर, बाद, 'दर्शन!, 'सरणि?, पद्धति? £?” किसी शब्द से सनन्‍्तोष नहीं होता । खैर । 
आये चलते हैं । 6 ००७४४768 “ तत्तः', मत!, वाद, “सिद्धान्त” ? 7709"0760 78 7 
व्यास्या करवा?, सष्टीकरण”, तमकाना!, “अर्थ बताना”, “विवरण”, “भाव-अकाशन', 
“निरुपण? ? सोचते जाइए, कोई शब्द 'फ्रिट” नहीं बैठता | खींच-खाँच कर शायद यों ग्रक्यांश 
चनाएँगे-.. “ विज्ेप सम्प्रदायों (दर्शनों ) के तक्तों का निरूपण करने में मैंने---?? । आगे है 
१0९०7४९०४8 शच्द, जितके पर्याव कोषों में मिलेंगे प्र, लिख”, ेख्य”, पअलेख! | 


शप्रैल, १६५१ कदपना । झ३ 





इनमें से यहाँ कोई काम नहीं देता | शायद “मूत्र गन्‍्थ” से काय चल जाए। 7०७७ ३४ 
०08७ 60५०) - “निकट सम्पर्क में रहना?, सामने रखना?, ध्यान में रखना? ? 7७॥३- 
परां097/ए- आरम्मिक', आथमिकः, श्रास्ताविकः ? धणए४०५- “निरीक्षण”, परिधापन?, 
पर्यालोकन! ? कुछ जमता नहीं | भागे ७४४॥7868, [790&00०0790०88, 0०४89 पा07 
के लिए भी उपयुक्त शब्द कठिनता से ही मिलेंगे | फिर भी आप अपनी बात स्पष्ट नहीं कर 
पाएँगे | आप अपनी ओर से स्पष्ट कर भी दें तो पाठक आपकी बात पूरी-पूरी समर नहीं 
पाएँगे- सिवाय उनके जो स्वयं अ्रेभ्रेजी जानते हों और, आपने अग्य॒क हिन्दी शच अमुक्त 
अंग्रेजी शब्द के स्थान पर रखा है, इसका अनुभान लगा सकते हों | 


और यही दशा अन्य किसी भी विषय पर आधुनिक ढंग का भनन्‍्थ लिखने वाले 
लेखक की होगी | हमारे इस कथन में अत्युक्ति नहीं है । फिसी विचार-शील, और ईमान- 
दारः, लेखक से पूछ देखिए | हो सकता है कि कतिपय अ्तिभाशाली? लेखकों को उपयुक्त 
शब्द ढूँढ लेने-- अथवा वना लेने-में देर न लगती हो | किन्तु श्रतिमाशाली” लेखकों में से 
भी एक एक शब्द को उपयुक्त मान सकता है और दूसरा किसी अन्य शब्द को | लेक्षकों की 
समस्या अन्त में पाठकों के सिर पड़ेयी ! और वेचारे “सामान्य! लेखकों को तो उपयुक्त 
शब्दों के अनुसन्धान में उल्लकना पड़ेगा ही | 


सारांश यह कि राष्ट्र की आधुनिक आवश्यकताओं की पूर्ति हिन्दी अपने वर्तमान 
रचरूप में किसी प्रकार नहीं कर सकती -पारिमाषिक शब्दों को अंग्रेजी से ज्यों का त्वों जे 
लिया जाए, तब भी नहीं | इस दशा में हिन्दी की सबसे पहली तात्कालिक आवश्यता है 
एक सर्वाय-पूर्ण तथा प्रामाणिक अंग्रेजी-हिन्दी कोष। 'भारतीयता? के भक्त मानें या न मानें, तथ्य 
थह है कि आज हमारा समस्त बाद्धिक जीवन अंग्रेजी से ओत-गओत है; नये ग्रुग के अनुरूप 
(और उसके लिए आवश्यक) जो कुछ हमारे जीवन में आया है, सब अंग्रेजी के ही द्वारा 
आया है (चाहे दशा-विश्ेष में अंग्रेजों के द्वागय न आया हो) । और, जैसा ऊपर स्पष्ट किया 
जा चुका है, यह भी तथ्य है कि जहाँ हनारा वोद्धिक विकास (अंभेजी की कृपा से ) अन्य 
देशों के लगभग साथ-साथ होता रहा है, वहाँ हमारी भाषा बहुत पीछे छूट गयी है | अब 
उसे भी अनुरूप विकास देने के लिए हमें अंग्रेजी का ही सहारा लेना पढ़ेया | जब तक हम 
अंग्रेजी के अत्येक शब्द का उचित हिन्दी प्रयाय ढूँढ कर स्थिर नहीं कर लेंगे, तब तक हमारी 
राष्ट्र-माषा राष्ट्‌ की आवश्यकता-पूर्ति के लिए अशक्त ही रहेगी | एक ग्रामाणिक अग्रजी 
हिन्दी कोष के विना न तो उत्कृष्ट कोटि के मालिक ग्रन्थ हिन्दी में लिखे जा सकते हैं और 
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2 कस्पंता अग्रल्ल, १६५१ 


न अन्य भाषाओं के उत्तमोचम यस्‍्थों के अच्छे अनुवाद, रूपान्तर अथवा 'संग्रह” ही तेवार 
किये जा सकते है | रेडियो और हिन्दी समाचार-पत्रों का तथा केन्द्रीय और आन्तीय 
परकारों के विभिव् विभायों का वित्यप्रति का काम भी तथी ठीक चल सकेया जब अंग्रेजी के 
सहारे हिन्दी अपना शब्द-संडार तम्पत्र बना ले | यह काम जबता का नहीं है। जनता को 
जिन शब्दों की आवश्यकता होती है, उन्‍हें वह अविल्लम्व वना लेती है | छल्रत: जनता के 
बनाये हुए प्ैकडों विदेशी शब्द अनूदित, रूणन्तरित अथवा विक्ृत हो कर हिन्दी में समा- 
विष्ट हो जुके हैं | किन्तु वोद्धिक जीवन के लिए अपेज्षित शब्दावली जनता नहां बवाएगी-- 
उसे आवश्यकता ही नहीं है । इत शब्दावत्नी का निर्माण विद्वानों को करवा होगा | 
शत दिशा में कुछ काम पहले हुआ है, कुछ अ्रगी हाल में, कुछ अब हो रहा है । 
किन्तु जैता सर्वोग-पूर्ण और प्रामाणिक अंग्रेजी-हिन्दी कोष जपेक्षित है, वैसा न तो बना 
ही है, और व उप्तके बनने की कोई आशा ही दिखाई देती है। उराने अंग्रेजी-हिन्दी 
( बा-उर्दू, या -हिन्दुस्तावी ) कोषों में फेलन, ग्रिलकित्ट, शेक्सपियर आदि के नाम लिये 
जा सकते हैं; वयों में रामवारायण छाल, भार्यव, आक्सूफो्ड आदि के | चुलत्तम्शत्तिराय 
भण्ढारी का अनेक भागों में अकाशित अय्रेजी-हिन्दी कोष तथा ग्रोलाना अच्दुल्न हक का 
अंग्रेजी-उर्द्‌ कोष भी उल्लेखनीय हैं | ढा. रइ्ुवीर के शासन - तथा विज्ञाव-सम्बन्धी कोष और 
राहुल सांहत्यायन, विदानिवात्त मिश्र तथा ग्रधाकर माचवे का शासन-शब्दकोष अभी नये-नये 
प्रकाशित हुए हैं | किन्तु ये तभी अधूरे, एकाँयी, ब्रुटि-पूर्ण अथवा पुराने हैं| हाँ, अप्रेज्षित 
कोप की तेयारी में ये सहायक अवश्य हो सकते हैं| डा. रघुवीर और छा, तिद्धेश्वर वर्मा 
एक “आंगल्-संस्क्रत-महाकीष”? तैयार कर रहे हैं। इस कोष के तर्वोग-पूर्ण होने की आशा 
है और यह हिन्दी के लिए बहुत दूर तक सहायक और यार्य-दर्शक का काम कर सकेया | 
'फ़िर मी अंग्जी-हिन्दी कोष की अपेक्षा रहेगी ही | आरमाणिक तथा सर्वाय-पूर्स कोष ग्रत्ुत करने 
का काम एक व्यक्ति के वश का नहीं: न एक व्यक्ति ऐसा कोष तेयार कर सकता है, न 
प्रकाशित करा सकता है। कोई तंस्था, अबवा ग्रान्तीय सरकार -- अथवा केन्द्रीय सरकार-इस 
काम को हाथ में ले और तत्र विश्वेषज्ञों का सहयोग ग्राप्त करे, तभी यह योजना सफल हो 
तकती है | किन्तु हमें यहाँ यह नहीं बताया है कि हिन्दी की इस तात्कतालिक आवश्यकता? 
की पूर्ति कौन करे और क्रिप्त प्रद्वार करे | यह आवश्यकता 'तात्तालिकः है, इतना ही हमें 
निदिष्ट करना हैं | 


५ 


अगले अड्डू में हम हिन्दी की अन्य “तात्कालिकः आवश्यकताओं के विषय में 
अपने विचार अत्छुत करेंगे | 





हिन्दी-शब्द-विषयक प्रश्न-माछा (७) 


न्‍्‌ ख्िन्दी अल्प डॉडी 25: किसका 3 प््हेरा 
६. 3इन्द्रा आाच्द्र डॉडा, जिसका अय पव्टार 
9०. मी हक 


पोइने छो ढोलका अथवा 'डिंडोरा' (लाक्षणिक क्षय ) 


समझा जाता है, कृत्य से आया है ? “हिन्दी शब्द- 


लाक्षगिक्ष अर्थ 'डिंढोरा! । और इसी प्रकार कुरूकर्णी- 
कृत ४ मराठी ब्युल्त्तिकोष ” कौर द्ते-कवे-क्तत 
“मराठी शब्दकोष” में दवणडी शब्द नी संस्कृत 
डिडिम से विकसित माता गदा है । परन्तु हिन्दी 
ग्रेंडी में लौोकार और मरादी दवणडी में चकार 
ईस च्युत्पत्ति के अबरू वाघक हैं। क्या इससे जघिक 
स्वीकार्य कोड अन्य मूल-शब्द कल्पित किया जा 
सकता है ? क्या यह सैमव नहीं कि यह झब्द 
सेस्क्त & दम-दम (ढोल की ध्वनि का अनुकरण ) 
से आया हो ? छ दम के सकार का मराठी शब्द सें 
घकार जार हिन्दी शब्द में पूर्व अकार से मिल कर 
औकार हो जाना कोई लचम्से की बात नहीं हे। 
परन्तु लद प्रदव॒यह उपस्थित होता है कि क्‍या 
संस्कृत में इस & दम के कोड लवशेष विधमान 
हैं। पहले प्राकृत अन्धों को लीजिए | 
“अमिघान राजेन्द्र” शादि अन्यों में प्राकृत घाठु 
इमदमाद दिया गया है, जिसका अर्थ “आाइम्दर 


+छिद्धेज्वर वर्मा तथा विनयमोहद शर्मा 


ऋरना' बताया गया है। घह अथ भी शब्दाजुकरण- 
छूलक प्रदीव होता है । फ़िर “संस्कृत-दाब्द-कल्पद््म 
में संस्कृत गच्द ठुन्दम डोल' के अर्थ में दिया 
गया ह., जिसका सब ऋब्द डुन्दुमायितम्‌ दोड 
की घ्वनि के अथ सें ( दुन्दुमेदुन्दुमायितत्र ) लव- 
सूति-कृतव “उत्तररामचरिव” सें पाया जाता है । 
इसी के सब्श संस्कृत सें डम घातु ढोक की 
घ्वनि उत्पन्न करना'-इस जय से “प्रबोधचन्द्रोदय' 
संस्कृत नाइक में अ्रयुक्त की गयी है (देखिए 
संस्कृव-जर्मन महाकोष ) । पंजाब सें आजकल एछुक 
तीर्य विद्यमान है जिसे लिख लोग 'दुमदमा साहिब 
कहते हैं, इसलिए कि इसमें बढ़ें-बड़े ढोल रखे 
गये हैं। क्या उपयुक्त हेतुओं से डोंडी को संस्कृत 
डमद्, डुन्दम आदि से जोड़ा जा सकता है ? 


२. “कल्पना” के दिसम्बर १&६%« के अंक सें 
पश्चिम ऋच्द का वर-विन्यास दो स्थानों में (पृष्ट 
व पेक्ति १०; घरष्ठ ३, कण्डिका २, पेक्ति २) पश्चिम 
लिखा गया है, इस लपूवे वरण-विन्यास का प्रयोजन 
क्या हे? 


[ पश्चिम के स्थान पर पश्चिम लुद्दर्ण-त्रटि 
हं, नूतन वर्ण-विन्चास नहीं। च्ुटि के लिए हम 
क्षमार्वी हैं +--समन्पादक ] 


ललितकला-शब्दावली (२) 


( गतांक से आये ) 


4.70 ९27 एथए८ (क) ईसे प्रान्त में पायी 
जाने वाली जापानी पिद्ठी के वरतनों की कछा 

3 ]980986707 (क> यूनानी लघु सुगेधिपात्र 

]00४0 0988 (सं) वेनिस के डोमैनिको 
भलबर्श की शेली से बायें हाथ से वाद्य बजाना 

3. 9 प0, ए०77078 (चि.) छोटे-छोटे 
चित्र जो कि श्रल्बम (संग्रह) में रूगाये जा सके 

8.)00]0] (चि.) मसादक हूव जिसका 
उपयोग थानिंश और झक्षन्‍्य रंगों को घोलने के लिए 
किया जाता है 

80079 9066067'ए (क.) “ इस्पाहानी 
कल! देखिए 

2]00४० (वा> बढ़े कमरे के कक्ष सें या 
दीवार के अन्दर बन्द आला (ताख) 

2)65४800067 006 078७6. (शि> 
सिकन्दर महान्‌ -यूनानी शिल्पकारों का विषय; 
मतिदोनी सिक्‍कों पर अँकित मुद्रा 


5स्‍।708077078 (क.,) एक प्रकार का कपड़ा 


जिससे महीन धा्गों पर मोटे डोरों से काम किया 
जाता है; इंग्लैंड में १८ वीं सदी में प्रयुक्त 

3 ८8777 (चि.) एक प्रकार का गहरा 
गरुठाबी रंग 

3]8 07739 (चि.) सब रंगों को एक 
साथ छगा देने की एक चित्रशेली : इतालवी शब्द 

3.]68 000०४०७१४४७ (वा ) पुरानी समाधि 
के पास जाने का सुरंग जैसा मार्ग : फ्रांसीसी शब्द 

8]]62 079 (सौ) दृष्टांत या श्रन्योक्ति 
चित्रकारों द्वारा प्रयुक्त प्रतीक-योजना 


--प्रसाकर माचवें 


3]6870 (सं. स्वर की द्रुत गति 


8.0 ७४ (क, घा.) गरिजाघर सें प्रार्थना” 
सेगीव के अन्त में लगाये जाने वाले संबोधन 


2.]0707006 (न) प्राचीन जमेन नृत्य* 
पद्धति जो १६ वीं सदी के ऋतीसी दरबारों में और' 
वहीँ से इंगलेंड-अमरीकी आधुनिक नृत्य में प्रचलित 
हुईं; थुर्म-नृत्य 

4.]7077७/ (क. घा> यहूदी प्रार्थना-मंद्रि 
में वह ऊँची चेदी जिस पर पढ़ने की सेज भी लगी 
रहती है 

3.77009 0 &/' (क. घा) इस्लामी कला! 
देखिए - 

2]730/870 87% (क, था) “इस्लामी 
कल? देखिए 

4&)]778 00 ए) (क) भिक्षा-पात्र पूर्वीय 
कछा सें प्रतीक-पोजना 

5.]097]077 (सं.) स्विस गड़रियों द्वारा 
प्रयुक्त लकड़ी की तुरदही 

२]9]78 9700 (077689 (चि.) यूनानी 
वर्णसाछा का प्रथम और अन्तिम अक्तर; कला में 
सर्वघ्ततावान्‌ के लिए प्रयुक्त चिहन 

23-6889770 (सं.) तार-सपघ्तक के उच्च स्वर 

8.69777:0 976 (क, झा.) प्रागेतिद्दासिक 
कला 

5687 (वा.) वेदी 

4]687 606 (वा.) वेदी पर रखी हुई 
मूर्तियाँ आदि [ क्रमशः 
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पे शर्त स्ू्ना निष्कमाहुर्धनन्तथां । 


अथीव्‌ प्रत्येक श्राह्मण को १०८ खुबर्ण निष्क 
घन दक्षिणा में दिया गया। महाभारत से. सभापव 
में बम है कि विश्वकृर्ता ने एक सहख निश्क 
से शेख बनाया था, जिसे समुद्र ने वरंण की ओर 
से युधिष्ठिर क्लो सेटसें दिया था (ससा पे €७१४)। 
इस प्रकार सो निष्क, १०८ निष्क सौर सहस्र निष्क 
क उललेखों से निश्चित होता है कि महाभारत-कार 
निष्क को नपे-तुले खुदण के हुकड़े के अर्थ में जानते 
थे । एजलि के समय तक निष्क के भ्षस्तित्व का 
प्रमाण मिल्दा है| किन्तु यह भी सत्य है कि भी 
तक एक भी सुवर्ण-निम्क उपलब्ध नहीं हुआ । 
सह छुछ आएचउगे की घात नहीं, जब हम यह देखते 
हैं कि अकबर, जहाँगीर कोर शाहजहोँ के सदझुहरी 
सी तोले, पचास तोले और बीस ठोले के भार के 
या जाहन गाहदी दासक सित्कों में से क्षमी तक एक-दो 
की छोड़ कर और नहीं मिले, यद्यपि शुस्लमानी 
इतिहास लेखक और परिचिसी यात्रियों ने मुगल 
खजाने का परिचय देते हुए उनका वर्णन किया है । 
(दोडीवाला 'झुगर मुद्राओं का क्षष्पयन', छछ ५३) । 

महाभारत के एक छन्‍य प्रकरण की शोर में 
विशेष रूप से आपका ध्यान भारतीय सिक्कों की 
प्राचीनता प्रतिपादन करने के लिए द्लाना चाहता 
हद झुविष्ठर ने अपने खजाने का वन करते हुए 
कहा है-- 


तज़लरे, पाखुता निधये थे चअतुःशताः 
पंचद्रोफिणक प्कैका: सुबदशस्पहतस्य थे ॥ 
जातरूपस्य मुख्यस्य अनध्येयस्थ भारत । 
एतद्‌ राजन मत घने तेन दीव्यप्रयह लगाए 


मेरे कोप में तौये के बरतनों सें चार सौ 
निधियों आह सुबर्ण से भरी हुई हैं कौर एुक-एफ 
का तोल पौंच द्वोण है । उनका सोना अच्चल ऊिस्म 
का दे । अभी तक सिक्‍कों को प्राहत अधात्‌ 
चिट्टित करने की प्रथा (जंग्रेजीपेचमार्कूड! ) से 


अग्रेल, १६९१ 





हमारा परिचय चाँदी के कार्बापण सिक्कों ठक ही 
सीमिव है। किन्तु इस प्रमाण से ज्ञात होता है कि 
इंसवा आरम्भ सोने के एक जेसी तोल के टुकड़े 
बना कर उन पर रूप था सिम्बल्स टंक्रित करने से 
आरम्भ हुआ | इसी के लिए प्राचीन पारिभाषिक 
शब्द आहत! था, जिसे शब हम 'पंचमार्क' कहते 
हैं। रूप-समुत्थापन करने के कारण ही सुब्ण की एक 
संज्ञा 'आातरूप' पड़ी, अथात्‌ जिस पर रूप या 
किसी प्रकार का चिंह यन्त्रित कर दिया गया हो। 
सोने के अथ में 'जातरूप” शब्द चारों वेदों में से 
किसी सें प्रयुक्त नहीं मिकता । सम्भवतः माह्मणकाल 
सें रूपों के आहत करने की प्रथा का आरम्भ हुश्रा, 
जसा कि महाभारत में उल्लेख है। उस समय से 
आहत के लिए 'जातरूप' शब्द का प्रयोग आरस्स 
हुआ होगा और शनेः शने; यह छब्द खुबण का 
पर्यायचाची हो गया । इससे यह भी छात होता है 
कि आरम्भ सें सुतरो पर ही रूप-छेद्वल ( सिस्बछ 
पंच ) करने की प्रथा थी, चांदी पर रुप के उप्पे 
लगाना डसके पीछे झुरू हुआ । 


पाणिनीय सूत्र 'जातरूपेस्थ: परिमाणे? ( ४।३। 
१५३) में 'जातरूप” से तात्पर्य रूप-सम्ुत्थापित 
हिरण्य से है, यदि इस प्रकार का हिरण्य एक 
निश्चित परिसाण या छोर का वाची हो। प्राचीन 
साहित्य में जहोँ द्विरण्य और सुचर्ण साथ-साथ आते 
हैं, जेसे जातक ( ६।७९ हिरज्‌ सुत्रण्या ) जौर अर्थ- 
शास्त्र में, चहां हिरण्य वह सोना था जिसे सिक्‍कों 
का रूप नहीं प्राप्त हुला था। आजकल की भाषा 
सें उसे पासा या गुरुजी कहेंगे । जब रूप से आहत 
हो कर वह सिक्के की शकल् में आता तब उसे 
सुत्रण कहते थे | अथाव्‌ अवढले सोने की हु! 
हिरण्य” और ढले हुए की 'सुबर्ण”! घी। सुबर्ण 
नामक सिछके के वास्तविक अ्रस्तित्व का । 
महाभारत, अष्टाध्यागी कौर क्षश्रशास्त्र से मिलता है 
यद्यपि अभी तक उसका भी कोई चमूना नहीं सिला 
सुबवर्ण की खरीअजे रूप सें पाद-सुबण और आर 









प्राचीन सारठव्य सें सिक्कों की तोल क्या थी, 
यह बहुत. उलम्मा छुआ दियय हे । ज्ञात होता हे 
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कि झदसान था सौ रक्ो 
उस कनुझार थी । सौ रत्ती तोल 
सिस्ह तक्षशिला की झुदाई में मिले हैं, जो झब 
ठक के प्राप्त सारतीय सिक्षकों सें सबले. पुराने 
ह। वे झाकूति में दीवे शलाका के ससान हैं। 
पिसद्धि सस्य में चित्त दिचित्त लथाव्‌ रूप से झ्ाहद 
सिक्के तीन तरह के कहे गये हं- १. हमने (दीघ), 
औकोर (चतुरख) लौर ३. योर (परिमंडलू) विसुद्धि 
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रूग्ग (श०३७)। लस्वे सिक्कों की पहचान सें ठक्ष- 
खिला के शतनान ही हमारे सामने आते हैं) शत- 


हा ८० १ 3 भसाय॑ हर 
साद या सौ रत्ती की तोहू का भाग, अयात 


४० रत्ती या बीस साशे का एक सिक्का 
पीछे चालू हुआ, जो 'विशतिका कइलाया । इससे 
भी पुराना सा रत्ती का ्रिशत्का सिक्तकाथा। 
पांणिनि के समय में ये दिनों सिक्के चालू थे 
(०१३३७) पाणितनि ने 'शाण नामकू एक सिक्फ़ का 
भी उल्लेख किया है (६:१३६)। महासारत वन-प्च से 
छात होता है कि आठ शाण सिक्तक्ों का एक शतमान 
( अष्टो भाणः शतसाने वहल्ति, वच० १३४१४ ) | 


40 


होता था। इस प्रकार १९८ रत्ती की तेल का चाँदी का 


छोठा सिक्त्ल शाण कहलाता था । 


अटष्टाध्यायी और उससे सम्दन्धित दीकानों 
(कात्यायन, पतंजलि और काशिका) में प्राचीन लाहत- 
सिक्कों का जितना विशद वेणेन हैं, उतना अन्यतन्र 
चहा पावर जादा। आहत ऊुद्वाक्ना कला ताल के अनु- 
सार उनके नामों की ठोक पहचान एवं उन पर 
छेकित रूप या रूक्षणों का अनिप्राय सौर ऐतिहासिक 
* महत्व, ये दो जोज के झुझ्य विषय हैं । तोल के 
£ द्िल्ाव से इन सिक्कों की मोदे दौर पर चद्द तालिका 

दी जा सकती है - 


संख्या नाम तोर रत्ती से. ग्ेव सें 
(६ रक्ती-१ ८ मेन) 
५९. घजसाद 59० प्रद० 
२. अधे शतमाच न्ड्छ ९० 
३- पादु शत॒सान न्ड श्ज्‌ 
४- पादाधे शतमाद दा शायर १२ न र्‌ हे 
£<. जिशत्क ० द्ण्य 
८६ विंशतिक ० झ्द्‌ 
७. कापोपण [ज्जति-लन्य नाप] ३२ घ्जद 
झ- लघेक्रापोपण | भाग ] १६ स्र८ 
९, पंचमादिक [ पादर्वेशविक्ष | ३० दर 
१०. पादक्चापीपण ८ १४.४ 
बृ१. लष्टसाग कार्पाएण ड ऊ.र्‌ 
१२. रीप्य माय र्‌ डे.छ्‌ 
३३. अर्घ-रोष्य-माष । द््द 
ताँदे के सिस्के (ताक्रिक 
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आहत सद्वाजों की जो निधियाँ अच तक सिली 

ड्ठें उनके सिक्का की वास्तविक तास दः साथ याद 
ऊूपर लिखे हुए वजन का मिलान किया जाए तो 
उनसे से बहुतों की पहचान सम्भव है। श्री दगी- 
प्रसाद जी ने विंशतिक झोर दिशत्क की प्राप्ति की 
सूचना सुझे दी थी। यद्यपि जातकों में चाँद के झड्ट- 
मासक्ष का उद्देख हे, पर सुझे एक रत्ती के कण बराबर 
सिक्के के अस्तित्व में सन्‍्देह था। सोनाग्य से असी 
हाल से इतने छोटे सिक्के मुझे भाप्त हुए हैं, लिन्हें 
दिना देखे विश्वास ऋरना कटिन था। जहाँमीर दे: 


१४ कल्पना 
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पास सिन्‍्ध नदी में सोना धोने वाले न्‍्यारिए बाढू को 
कपड़े सें छानते हैं। उन्हीं से सौ के लगभग रौप्य- 
मापक प्राप्त हुए हैं, जिनसें कह लड्ठ रीप्य माषक सी 
हूँ। वक्षशिला [ भीरटेकरी ], पेशावर, क्षफगानिस्तान, 
पैला, सहेट-महेट, लीतापुर, अहरोरा, गोलखपुर 
[ पटना ], रसना [ कटक ], सछुवादोलो [ पढना ), 
धोसोघाट, सामलूपुर, पतराहा [ पुरनिया ], रेढ 
[ जयपुर ], बहल [ पूर्वी खानदेश ], करीसबगर 
हिदराबाद]. सुलतानपुर, वाई [सितारा], बांदिना- 
यक्कन्नूर[मदुरा), जौनपुर, वरवानी [मालवा] आदि 
स्थानों से प्राप्त आहत सुद्रानिधियों की बहुमूल्य 
सामग्री संग्रहालयों में सुरक्षित है। सिक्‍्तकों की तोल 
के कनुसार इनकी जाँच होनी चाहिए। 


इन सिक्कों पर जो चिहन अंकित हैं वे विसुद्धि- 
मग्गके कनुसार इस बात के द्योतक थे कि किसगास, 
निगम, नगर, पर्वत नदी-तीर और आचार्य शिल्पी के 
हाथों ये सिक्के बनाये गये थे। अभी तक इस 
सम्बन्ध में कोई कुंजी उपलब्ध नहीं हुई। मोटे तौर 
पर पूर्वकालीन,मध्यकालीन और उत्तरकालीन,इन तीन 
प्रकार की सुद्राओं और चिह॒नों की पहचान होती है । 
श्री दुर्गोप्साद जी इन सुद्राओं के विशेष अध्ययन के 
बाद इस परिणाम पर पहुँच रहे थे कि पाँच रूपों सें 
जो दूसरा रूप हे; जिसे संस्कृत्त में घडर ( छेरिया ) 
जौर अंग्रेजी में 'सिक्स भासूड सिम्बल' कहा जाता है, 
वह तिथि-ऋम के अनुलार बदुल्वता रहा हे। जिस 
पढर की अुजानों में परिसेंडल, नन्दिपद्‌-गर्भित 
परिमंडल ( ओोवल विद दारीन ), ब्रिकमार्मित परि- 
मंडल, डमरू-गमित परिसेडल अथवा बिन्दु-गर्सित 
जिक्ोण के चिह्न हैं ये पूर्वकाल के हैं, मौर जिनमें 
नन्दिपद्‌ जौर बाण का सम्मिलन हे वे बाद के हैं। 
यह पदचान कोर सी कई प्रकार से, विशेषतः मुद्राओं 
के आाकार-अकार ( फेब्रिक ) और रूपों के समुदाय 
( सिम्ब॒ल ग्रूपूस ) से, सी ज्ञात होती हे । 


पाली अन्यों सें मौर पाणिनि की अष्टाध्यायी में 
चांदी के चाल, सिक्के को ' कापोपण ! कहा गया है। 
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कौटिल्य के अर्थशाख में सेकड़ों जयह इस सिक्के का 
उल्लेख है, पर सर्वत्र इसे “ पण ? कहा गया है। 
£ क्ार्बापण ” नाम * कप ” और 'पण” इन दो शब्दों से 
बना है। “कार्पापण” शब्द बेदिक या ब्राह्मण साहिल 
में नहीं पाया जाता। * कर्ष ” शब्द असीरियन भाषा 
के 'कई', यूनानी 'केरसोल' [6788 09] से बना है। 
अँग्रेजी का चेरी (20067""ए) शब्द भी इसी से बना 
है। मूल में ' कर्पु ! शब्द का अर्थ * छोटी बोंडी के 
आकार का फल ? था। पुरतंगाली भाषा सें इसी का 
रूप ' कैश ? हुआ जिससे अंग्रेजी में रोकड़ के अथे में 
£ केश ? (2889) शब्द का व्यवहार होता है ( यह 
संदिग्ध है - से. )। चीनी छोग भी झपने चौकोर छेद 
वाले गोल सिक्के के लिए 'केश” शब्द का व्यवहार 
प्राचीन काल से करते रहे हैं। ( यह शब्द्‌ तामिल 
« क्सु * से काया हे-सं. ) | संमवतः सारतवर्ष में यह 
शब्द पणिनि से पहले छठी या सातवीं शताब्दी में 
लिया गया होगा। * के ? शब्द एक तोल का नाम 
था। कषे के बरावर जो सिक्का या * पण ” था वह 
कार्पापण' प्रसिद्ध हुआ। सौ रत्ती की शतमान तोल 
के स्थान सें ८० रत्ती वाले कप की तोल की स्थापना 
भारतवर्ष में इसी समय हुई जान पड़ती है। ज्ञात 
होता है कि उस समय चौंदी और तौंबे की घातुओं 
का पारस्परिक सूल्य दो भीर पाँच के अनुपात से था। 
जिस प्रकार चौंदी की सौ रत्ती तोख वाले शतमान का 
२/५ भाग कथौत्‌ ४० रची की वोल का बिंशतिक 
सिक्का था, उसी प्रकार ८० रत्ती के २/९ अर्थाव्‌ ३२ 
रत्ती तोल का हलका नया कार्पापण चालू हुआ । 
राजा बिंबसार के समय सें विंशतिक था, भौर नन्‍्द्‌ 
राजाओं के समय सें, अर्थात्‌ पाँचवीं शताब्दी में, ३२- 
रची वाला काषोपण चालू हो गया था । पाणिनि के 
समय में सी दोनों सिक्के एक साथ चल रहे थे। 
झौर दोनों का सम्बन्ध दो प्रकार की तोल के मान से 
था। पॉाँचदी शताब्दी में ज़ब मन्‍्दों का देशच्यापी 
सान्नाज्य स्थापित हुआ तब तोलः और सिक्कों के 
मान को व्यवस्थित करने की आवश्यकता अनुभव 
हुई, एवं नन्‍दों ने यह काम पूरा किया। व्याकरण- 


अप्रेड, १६४१९ 


साहित्य में एक प्राचीन उदाहरण है, 'नन्‍्दोपक्रमाणि 
मानानि' अर्थात्‌ नाप-तोल को स्थिर करने का काम 
पहले नन्‍्द नामक सन्नाट ने किया। नन्‍दों की राज- 
घानी पाटलिपुत्र सें थी, इसीलिए नाप-तोल की यह 
परिपादी “ मायथ ? के नाम से प्रलिद्ध हुडं। कलिंग 
देश ने नन्‍दों “ओर मौयों के समय से सी अपनी 
स्वतन्त्रता अक्षुणण रक़्खी, इसलिए किंग देश की 
नाप-तोल कालिंग मान के रूप में झलग जारी रही । 
ज्ञात होता है, नन्‍दों ने ८० रची वाले कार्पोपण को 
ही बहुत मान्यता दी । कोटिल्य के बर्थ-शास्त्र में तो 
इसका निश्चित प्रमाण मिलता हे कि मैर्य-युग में ८० 
रत्ती वाला कर्ष कौर उससे सम्बन्धित ३२ रची का 
चाँदी का कापीपण सानन्‍्य »। कुछ जनपढ़ों में पुरानी 
तोल रही और कुछ में नयी तोल जारी हुई। पंचाल 
जनपद के राजाओं के सिक्के पुरानी तोल के आधार 
पर ढाले हुए हैं । मौयों के समय में बाजार में चौंदी 
का कुछ अभाव हुआ जान पड़ता है। चौथी झताब्दी 
में इरानी साम्राज्य के हट जाने पर और ईरान के 
साथ व्यापार-सम्बन्ध कुछ ढीला पड जाने के कारण 
भारतीय बाजारों में चाँदी का ( जो अंदरात्र की खानों 
से आती थी ) तोड़ा हो गया था। मौयो के बहुत से 
सिक्के तने पर चौंदी का पानी चढ़ा कर ढाले हुए हैं। 
यूनानियों के साथ जो राजनैतिक कशमकश थी उससे 
ब्यापार की स्थिति पहले जैसी न सुधर सकी । शक- 
पार्थव राजाओं के उत्तर-पश्चिम सें सत्तारूढ हो जाने 
पर तो यह व्यापारिक मागे और सी अधिक कठिन 
हो गया था, यहाँ तक कि पहली शी इसवी में रोम 
देश के निवासियों को स्थल-मार्ग से दाथ धोने के 
कारण भारतवर्ष से व्यापार-सम्बन्ध के लिए जल- 
मार्ग का आश्रय लेना पड़ा। लगलग टदविंवीय शताब्दी 
४० पूवे से तीसरी शवाज्दी इसबी तक हम स्पष्ट देखते हैं 
कि भारतीय बाजारों सें चौँदी की तंगी जारी रही और 
तौंने के सिक्‍कों का बोलबाला रहा। गणराज्यों के 
ओर विभिन्न जनपदों के ढले हुए सिक्के सब तने के 
ही हैं। कृुषाण सतम्नादों ने यद्यपि सोने के सिक्के सी 
चलाये, दिन्‍्तु प्रधानता ताँचे के सिक्तकों की रही । 





कव्पंना पद 
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ऋुषाणों के तने के सिक्के धार्मिक और पऐतिहा- 
सिक दृष्टि ले महच्वपू्ण सूचना उठते हैं। गांधार से 
ले कर काशी और पाटलिपुत्न तक ये सिक्के बाजारों सें 
छा गये थे। इन सिक्कों के एक ओर नन्‍्दी-बृषे 
साथ खड़े हुए शिव की म्ूति इनकी विशेषता थी। 
सरूच्छकटिक में कुषाण-कालीन तौबे के सिक्‍कों के लिए 
ही नाणक नाम लाया है [अंक १, दृश्च १]। टीका- 
कार ने उसे < शिवांक ढंक ? अथोव्‌ जिव की मूर्ति से 
अंकित सिक्का कहा है । मालवा भोर सौराष्ट के शकों 
ने जो चौंदी के सिक्के चलाये थे, उन्हें विनयपिटक की 
समंतपासादिका थीका सें * रुद्ृदामक ” कहा गया है। 
इनकी तोरछ पुराने कार्पापण सिक्कों की तीन-चौथाई 
थी। चृहत्कल्पसूच्र-भाष्य में पाटलिपुत्र के मुरुंड 
राजाओं का उल्लेख है, ओर पूर्व देश सें प्रचलित 
सिक्कों को “ केवडक ? या ' केतर ? नास दिया गया 
है। ये किदर कुपाणों के सिक्के ज्ञात होते हैं। इन्हीं 
के लिए काशिका में 'केदार कार्पापण' नाम जाया है। 


चुप्तकाल में चालू सिक्कों की संज्ञा 'सुवर्ण' औौर 
पक्र्पोपण! थी। शुक्रनीति के जनुसार चौँदी से सोने 
का मूल्य १६ गुना कलषिक था - रजत षोडशगुण 
भवेद्‌ स्वर्णस्थ मूल्यकम्‌ ( १४।२९२ ) । उस युग में 
भूमि की नाप-जोख करके प्रत्येक के क्षेत्रफल और उस 
पर नियत राजदेय कर की निश्चित व्यवस्था कर दी 
गयी थी। कोई भी राजा हो, प्रजा इस पहष्ठांश राज- 
आह्य भाग को घम्पे मान कर पीढ़ी-दर-पीढ़ी इसका 
पालन करती थी। शुक्रमीति सें इस व्यवस्था पर 
प्रकाश डालते हुए स्पष्ट लिखा है कि भूमि-कर का 
निश्चय चौँदी के कार्पोपण सिक्कों सें ही किया गया 
था। जिसकी भूमि-कर से आय प्रतिवषे १ लाख हो 
वह सामन्‍्त कहलाता था। तीन राख राजत कापो- 
पण की आय का न्‍रृूप, दस लाख का मांडलिक, 
चीस लाख का राजा, ७० छाख का महाराज, १० 
करोड़ का स्व॒राटू, ७० करोड़ का विराट ौर इससे 
अधिक का सार्वमौम संज्षा का अधिकारी था ( झुऋतीति 
३॥३८३-१८७ ) | श्त्येक क्षेत्र की भूमि-सम्बन्धी 
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आय के ये ऑकड़े व्यावहारिक मदत्त्व के थे। पीछे के 
लेखों में दर्शों के नाम के साथ जो बड़ी-बड़ी संख्याएँ 
दी हुईं मिलती हं ( जिनके अभिप्नाय के बारे से सत- 
भेद रहा है ), वे संख्याए छऊगान की कुल जसाबन्दी 
का संतेत करती थीं, जिनकी स्घृति गुप्तकाऊ के बाद 
भी बराबर जारी रही। 

यह सर्व-विदित हे कि मुद्राओं की दृष्टि से शुप्त- 
कार भारतवर्ष का स्वर्ण-शुग था। गप्त-मुद्राएँ उस 
थुग के देशव्यापी रूप-सन्न (ब्यूटी कहचर ) की सच्ची 
प्रतिनिधि हैं। चन्द्गगृप्त द्वितीय की मुद्गा पर 'रूपाकृति 
पद इसी भावना को प्रकट करता है। स्वयं सम्राद्‌ 
मुद्राओं में व्यक्तितत रुचि लेते थे। उत्पताक 
( स्टेण्डड ), धनुरधर (आर्चर), हुतास्‍्षि, (आल्टर), 
मंधर्च-लज्तित (लायरिस्ट), सिंहपराक्रम, व्याधरनिहन्ता, 
खड्गन्ाता, अशारोही, अप्रतिघ, भद्भासन एवं 
अश्वमेघध (जिस पर अनग्गल द्वोमतुरंग [रघुवंश ३।३६] 
की सुन्दर आकृति है), इत्यादि मॉति-सोजि की 
कलात्मक स्वर्ण-मुद्राएँ सम्राडों के झुअञ्र यश और 
चरित की परिचायक हैं। गुप्तयुग में देश और विदेश- 
गत व्यापार से जो अभूतपूर्व समृद्धि हुईं वह स्वणे- 
भुद्दानों के रुप में सर्वत्र छा गयी। राज-प्रासाद 
कुटीर, नगर, श्राम उससे भर गये। आज सी उन 
सुद्राओं वा देख कर त्रिदित होता हैं मानो पौर-जान- 
पद-भवनो में चिचरण करती हुई लक्ष्मी अपने चरणों 
की ललित-छाप छोड़ गयी हो। बयाना से प्रात्र गुप्त- 
मुद्ाभों की निधि जब हम देखते हैं तो वह समृद्धि 
मूतिमती हो उठती है। लोगों ने चक्तित हो कर सोचा 
कि इतनी सुवर्णे-सम्पत्ति धथ्वी से उत्पन्न नहीं हो 
सकती, यह तो आाकाश से प्राप्त सुवर्ण-श्रष्टि है जो 
राजप्रासाद से ले कर गाँवों तक में बरसी है | कालि- 
दास ने रघुवंश के पाचर्वे सगे में इस सुवर्ण-्ृष्टि के 
श्रभिप्राय ( मोटिफ ) का काब्यमय वर्णन किया है, 
कोर इसे भूछाक का दोहन था कुबेर के कोष का वर्षण 
कहा है।'दिव्यावदान' में भी इस अभिम्राय का वर्णन, 
सान्धाता चकयर्ता के राज्य में एक सहाह तक हिरण्य- 
बषों के रूप में, आया है ! 
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गुप्तों + बाद की सुद्राओं के नामों में तीन नाम 
विशेष उल्लेखनीय हूं - १ पण्णिक, २ पर्यक, ३ साभ- 
रक्। जैनों के व्यवहार-भाष्य सें पण्णिक नामक 
सिक्के; का, दरिभद्ध की आवश्यक दीका में पर्यक्र का 
और चुहत्कल्प सूत्र-भाष्य में साभरक का उल्लेख हे। 
पष्णिक फैन सा छिक्का था? नेरी सम्सति सें 
भारतवर्ष में चलने वाले सासानी सिक्कों के लिए 
पण्णिक नाम आया है। सासानी सम्राट अरसेक 
जिस कबीले का था उसऊा नाम पर्यी ( रिक7: ) 
था। ईरान के प्राचीन दुह्मयओं का यह एक कत्रीछा 
था। अरत्तक भौर मीड दोनों जातियों का पाधिया 
प्रान्त (वर्षेमान खुरासान) में सम्मिलन हुआ ओऔर 
उनका सम्मिलित राजबंश अरसेक नामक हुआ, 
जिसकी भाषा पहलबी हुईं। इसी पर्णी जाति के 
राजाओं के सिक्के भारतवर्ष में पर्गिक या पण्णिक 
कहलाये। दूसरा प्रक नामक़ सिक्का 'पढाँकः से हे, 
अयोत्‌ जिन सिक्कों पर पेर का चिन्दू बना हुआ था। 
ये सिक्के इंडो-सासानी हे, जो ऋईट सी वर्षो तक भिक्न- 
भिन्न रूपों में इस देश में चलछते रहे । साभरक सिक्कों 
के विषय सें दृहस्कल्पसूत्र-भाष्य में श्लोक है; 


दा सामरगा दोविचिगातु से। उत्तरपंथे एक्को ६ 
दो उत्तराषहय पुणु पाडलपुत्तो हवति णक्कों॥ 
( ३८९१ श्छोक ) 


अथीत्‌ साभरक द्वीप के दो सिक्ी उत्तरापथ के 
एक सिक्के के बराबर और उत्तरापध के दो सिक्के 
पाटलिपुत्न के एक सिक्के के बराबर मुल्य में थे। श्री 
मोरतीचम्द्र जी ने साभरक्र द्वीप के सिक्‍्क्रों की पहचान 
अरब के सेबिअ्न सिक्‍्कों से सुझायी है, जो ठीक जान 
पड़ती है । अभी यह जानना शेष है कि साभरक से 
दुगने सूल्य के उत्तरापध के सिक्के कौन-से थे ? सध्य- 
कालीन घिक्‍्कों का विषय अभी तक बहुत उलझा 
हुआ है। हर्प से ले कर १२ वो शी तक के सिक्कों 
के नाम, तोल और मूल्य पर विद्वानों को व्रिशप 
ध्यान दने की आवश्यकता है। उनकी संख्या ओर 
रिस्में बहुत सी हैं, जोर उनकी सामग्री भी संग्रद्मा- 
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ज्यों में पयोप्त है। सीयदोणी शिलालेख में इचने 
सिक्‍कों के नाम हैं --- 


3. पंचयिक द्वस्म और उसके पाद सिस्के, 

२, विग्रहणाल द्वम्म और उसका आघा भाग, द्वस्सावि- 
का, ३. आदिवराह द्वम्म और उसके पाद सिक्के, 
४. पंचियक ठ्रम्म, ५. वि्नहपालीय द्वम्म और उसका 
द्वम्माध, ६. विग्रह पालीय द्वृम्म और उसका छ्तीय 
भाग द्रम्स, ७. विग्रह हम्म से सम्दन्धित 'वैदोपक 
सिक्‍का । सध्यकालीन सिक्‍कों का यथार्थ उर्गक्रण 
करके उनकी वोर निशिबव करने पर इस सिक्कों 
की पहचान करना सम्भव होया। इसी के साथ 
सिल्लमाल के सिक्कों के बहुत से उल्लेख मिलते 
ह। निशीय चणि में 'रूपमय बानाणऊ् भव॒ति यथा 
मिल्लमाले ह्गम्मः | पु० ६१६] कहा गया है, जिस- 
से ज्ञाव होता हे कि मिल्लमाल का ह्ृम्म चौंदी का 
होता था । इसी का दूसरा नाम श्रीमालीय द्वम्म था, 
औौर इसे ही पारीथय द्वव्म भी कठ़ते थे। लेख- 
पद्धति नामक ग्रन्थ से छात्र होता है कि ये द्वम्म 
१ वीं शती तक चालू थे। उस कार के व्यवद्वार- 
पत्र या उधार रुक्‍कों में लिखा जाता था--श्री 
श्रीमाीयखरटंक्शालाइत--त्रिःपरी ज्षिव-- दृट्दब्याब- 
द्वारिक्य-प्रचलित-अषछ्-श्रीमत्पारोपथ- रीक्यसूद्रीत- 
द्रम्माश शअयथीत्त श्रीमालनगर की टंक्साल में आहत, 
तीन वार परखे हुए, द्वाद के व्यवहार में आने बाले, 
चाल, बिना मिलावट के, रोकड़ छिये हुए पारोपथ 
द्वम्म | यद्द इबारत बहुत दिन पीछे तक चाल रही । 
शाहजहाँं कालीन एक गनिरबी-पत्र ( ग्रहणक-पत्र ) में 
लिखा मिला हे--अहमदाबाद नी ४कसालना आक- 
राक्रोरा परा मासा ११॥ रुपेंया ६३०। पुरातन सबन्ध- 
संग्रह [ सँची अन्यमाला पृ० ९१ ] से ज्ञाव होता 

है फि चोंदी का १ पराख्यक द्वन्म 4८ साधारण द्वस्मों 

के बराबर था ( एकस्मिन पाठ्यक्रे श्रष्टा हम्मा 

अवचन्ति ) । मारवाड़ में जालोर के राव उदयासह के 
मंत्री ने खुलवान से कह्ा-वे द्म्मान न जानीनः । 
पास्यकान दास्यामः । खरतरगच्छ पद्चावली [१०१०- 
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१३३६ ६०] में लिखा है कि मालवे के परमार राजा नर- 
बर्मन्र्‌ ने तीन लाख पारुत्य द्वम्म जैन काचार्य मिन- 
बलल्‍्लभसूरि को देना चाह्य, किन्तु आचार्य ने चित्तौड़ के 
दो खरतरगच्छीय मंदिरों की रक्षा क लिए केवल 
दो पाख्य द्वम्म लेना स्त्रीकार किया। लेख-पद्धति 
में विग्रहदपाल या बीसलदेव के द्वम्मों का भी उल्लेख 
है जिन्हें 'जीण विश्वमल्न मिय द्वम्म' कहा है अर्थात्‌ 
ये पहले के बने हुए थे । इन्द एक बार 'श्रष्ठ द्विवल्‍्लक्य 
वीसलकिपय द्रम्म! अथप्तू जिनमें दो बाल ८जन की 
ओोखीयातु की मिलावट है, ऐसा कहा गया है। 
क्षीघराचार्य कृत गणितसार की टीका के अनुसार 
३ रत्ती का एक बाल दाता था| इसलिए द्विवछ॒क्य द्वम्म 
सें ६ रत्ती खाद या मिल्लावर रहती थं।। इसी के 
अनुसार ८ बाल या २४ रत्ती का अर्थ ग्रयाणक 
ओऔर १६ बालू था ४८ रतती का एक गदियाण 
सिक्का हाता है। थुगप्रधानाचार्य गुर्वाबली सें इन्हें 
केबल हद्विवछकद्वम्म! नाम से पुकारा गया हे। 
छोटे सिक्कों में “विंशक! तने का स्िक्‍क्रा था। २० 
वराटक या कौड़ी की ६ काकिणी दोतो थी, जिसे 
धोडी' भी कद्दते थे। ५ काकिणी था बोडी ,का 
३ पण होता था | सम्भवतः काकिणी या बोढी दृल्य 
में पण का चौथाई तने का सिक्का था। बोढी या 
बोहिआ सिक्के का उल्छेख सबसे पहले मुच्छकटिक 
से मिलता हे-- 
अर शुद देमि शुदण्णु दे कहावरं देमि शवोदिअंदे 
( अक ७, श्लोक ४० है! 
( अधैशते दर्दाम सुदर्णुक ते कार्पापण ददामि 
सद्ोडिकं ते 


सोने का सुक्णे, चाँदी का कार्पापण बोर तौंने का 
बोढिक, ये दीने! गुप्तकाडीन सिक्के थ्र [ देखिए 
शुक्रनीति - रजतस्वणतात्रादिव्यवहारा4प्नद्वितत््‌ | 
च्यवहायवराटाय्य रत्ना। हृष्यमीरिदम । [२३५४] । 
सध्यक्ाल में पड़बोहिक द्वम्म' नामक पुक छोटे 
सिक्‍्क्रे का नाम जीनएर से प्राप्त एक लेख में [१२१७ 
इड०] भडारकर सूची, सं० ४६८ में आया है । यह 


श्द कल्पना 


भी संभवतः तोबे का सिक्का था। भध्यकालीन 
मुद्राओों की सामग्री एक खोल गणित-मंथ हैं, जिनमें 
सिक्‍कों के नाभ, मान, तोल आदि के साथ उनके 
च्यावहारिक प्रयोग की भी अ्रच्छी सामग्री पायी 
जाती है। श्रीधर के गणितसार पर श्री भोगीलाल 
संडेसरा का एक लेख परिषद्‌ की पत्रिका सें प्रकाशित 
डुणा था; शेष सामग्री अभी तक अनधीत है। 


इधर हाल सें भारतीय सिफक्रों पर ठक्कुर फेर 

कृत “द्ृष्य परीक्षा! नामझ एक ग्रन्थ प्राप्त हुआ 
है । उक्कुर फेर भलाउ हीन खिलजी की दिल्ली की 
टकसाल के श्रध्यक्ष थे। उन्होंने संवत्‌ू १३७६ 
(हैं० १३१८-१६) में भलाउद्दीन की सत्यु से दो वर्ष 
पीछे यह प्न्‍्थ अपने भतीजे को सिक्‍कों का ज्ञान 
कराने के लिए लिखा था । ग्रन्थ में १४६ गाधाएँ 
अपभ्रश-प्राकृत म्रिश्रित भाषा सें हैं | इस ग्रन्थ की 
एक प्रति कलकत्ते के जेन-संडार सें सुरक्षित है । 
श्री श्रगरचंदर नाहटा की कृपा से मुझे यह प्राएत हुई 
कौर श्रव उसकी फोटोस्टाट श्रतिलिपि करा छी गयी 
है। परिषद्‌ के लिए उसका संपादन-प्रकाशन क्विया 
जा रहा है। अन्य के झरस्म सें सोने-चॉदी को 
शोधने की विधि है । यह विधि वही है जिसका 
विस्तृत उल्लेख अबुलफजल ने क्ाईन-अकबरी सें 
किया है। प्राचीन समय में एक राजा के चलाये 
सिक्‍के उसके बाद भी कट सौ वर्षों तक चलते रहते 
थे। राजा भोज के आदिवराह द्वम्म से ले कर उत्तर- 

दक्षिण के अनेक सिक्‍्क्रे श्रकाउह्दीन के समय सें भी 

चाह रहे । नाप-तोल और सूल्य का इससे वर्णन 

है। ये सिक्के जब टक्साल में गलाने के लिए लाये 

जाते थे तब उनकी चासनी छी जाती थी और 

उनके नाम, तोल, मूल्य और चाँदी की मात्रा का 

टीक-डीक हिसाव लगाया जाता था । वही सामग्री 

इस म्न्ध में हे। ढोका सोने की थक्िया या लॉदी 

ले कर, उसे परगहनी में चुआ कर उसकी गुल्ली 

या गुलेली, बनायी जाती थी श्रौर फिर बराबर के 

डुकड़े काट कर पन्ना था पत्तर बना कर उसे शोधते 
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थे । इस प्रक्रिया का व्यौरेबार वर्णन ठक्कुर फेर ने 
किया है। मुद्राओं में खुरासानी मुद्रा, गुजरी मुद्रा, 
मालवी मुद्रा, चंदेरी मुद्रा, जालन्धरी मुद्रा, दिल्ली 
की तंवर राजाओं की मुद्रा, दिल्‍ली की मसलमानी मुद्रा, 
कर अन्त सें 'अश्वपतिमहानरेन्द्र पातसाही अछावहीन 
मुद्रा' का विशद्‌ वर्णन है। ग़ुजेरी सिक्‍कों में कन्नोज 
के भोजदेव के (८३६-८९०) श्रीमदादिवराह द्रम्स 
और उसके पौन्न श्री विनायक्रपाल देव (९१४- 
९४३) की विनायकी मुद्राओों का उल्लेख है। 
सोभाग्य से विनायक्री सिक्के श्रभी हाल में ही 
मुद्वाविशेषज्ञों को भ्राप्त हुए हैं, जो ठककुर फेरू के 
कथन की पुष्टि करते हैं (मुद्दा परिषद पत्निका १० 
२८) । ठककुर फेरू ने सिक्कों के लिए मध्यकालीन 
भाषा का आह (अच्छु! शब्द प्रयुक्त किया 
हे । यह शब्द श्री श्रो० मीराशी जी को 
कलशुरिनरेश पम्पराज के ताम्रपन्न में प्रयुक्त मिला 
था (मद्वा-पत्रिफा जून १६४१, ए० ३७) | मेरठ की 
भाषा सें यह श्रसी तक चारू, है। देवगिरि की 
मुद्राओों में सीघंण, महादेव, राम की मुद्राओं का 
उल्लेख है | इनके “पद्मचटेक' कृष्णा जिले के 
राछपतनम्‌ स्थान से प्राप्त एक निधि में मिले थे 
[ न्यूमि० सप्ली०, ५९२९, ए० ६-९] । कलचुरि 
सं० ९४४ के रीवां के एक लेख में 'भगवन्सुद्ा' का 
हवाला है । फेरू ने भी इसे “भगवा” अदा कह्दा है, 
जो सोनेन्चोंदी-तॉबे के मेल से त्रिधातु मुद्धा द्वोती 
थी । क्षम्रजी बिलन के बने सिक्कों को द्विधातु था 
“दुधाउ! कहा गया है । इस भ्रन्ध में चार्णेत्र कितनी 
ही मुद्राएँ ग्रमी तक नामशेष हैं । उनकी पहचाम 
करनी होगी, पूर्व प्रत्येक प्रकार के सिक्‍कों में जो 
चौंदी की मात्रा दी गयी है, गलवा कर उसकी पड़ताल 
करनी होगी तभी ठक्कुर फेर के कथन की सचाई 
परखी जा सचे:गी । 


झुगठ काडीन पिरकों के नामों कौर शापेद्िक 
तोल, मूल्य छादि की सामग्री का बहुत छच्छा 
क्रष्ययन श्री होडोवाला ने फारसी इतिद्ासं- 
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अनन्‍्थों के आधार से प्रस्तुत किया था । वह आज 
भी मूल्यवान्‌ है । मुगलों के बाद मराठा-काल में 
और कम्पनी-काल में बहुत प्रकार के नये सिक्‍के चालू 
हुए जिनके पचपन नामों की एक अच्छी खुची 
पुरानी बहियों से श्री चापेकर महोदय ने संगुद्दीत 
की थी और उसे मेरी प्रार्थना पर मुद्रा-परिषद्‌ 
की पत्रिका में प्रकाशित कराया था [ ९५५०-७१ | । 
उनकी पहचान भी करणीय है। इस प्रकार वेदिक 
काल से ले कर आधुनिक समय तक के सिक्‍कों के 
सम्बन्ध में जो साहित्यिक प्रमाण उपलब्ध हैं उन- 
का कुछ परिचय यहाँ देने का प्रयत्न किया है । 


सिक्‍कों की भांति ही प्राचीन स्थानों से प्राप्त 
मिट्टी की मुहरों का भी ऐतिहासिक महत्त्व है, किन्तु 
अभी तक इस दिशा में उचित तथा संगठित प्रयत्न 
नहीं किया गया। इस सामअी की ओर विशेष रूप 
से आप सब का ध्यान शआकर्षित करना में अपना 
कतेब्य समझता हूँ। राजघाट से प्राप्त ऊगभग दो 
सौ मुहरों में काशी और वत्स-जनपदों के राजाओं 
के नाम मिले हैं और मधघवशी राजाश्रों के समय 
काशी और वत्स का जो पारस्परिक सम्बन्ध था, 
उस पर मुहरों से जो प्रकाश पढ़ा हे, वह सिक्‍कों से 
'भी नहीं हुआ था । एक सुद्रा पर राजा कौत्सीपुत्र 
' शिवमघ का नाम है जो गौतमीपुत्नशिवमघ से भिन्न 
है । राजघाद की इस सामग्री का अध्ययन हो चुका 
है और घह शीघ्र एपिग्राफिया इंडिका में प्रकाशित 
होगी । इधर नाछन्दा से प्राप्त मुहरों का नवीन 


क्षष्ययन डा० अल्टेकर ने क्रिया है, जिसमें श्रत्य 
सामग्री के भप्तिरिक्त बालादित्य का नाम भी मिला है। 
संग्रहालयों में सुरद्तित मुहरों पर एक स्वतन्त्र पुस्तक 
की बहुत आवश्यकता है जो इस विषय को विद्वानों 
के अ्रध्ययन-स्षेत्र में ला सके। 


यह देख कर प्रसन्‍नता होती है कि भारतीय 
मुद्रा-परिषद्‌ की स्थिति इस समय देश की बला- 
निक परिषदों में बहुत अच्छी है । उसके प्रकाशन, 
पत्रिका, उत्साही कार्यक्तों और भविष्य की योज- 
नाओों को देख कर इस परिषद्‌ से ठोस काये की 
श्राशा होती है। विशेषतः डा० अल्टेकर महोदय की 
'दख रेख में स्टेंडडे वक्‍से ऑफ रिफरेंस तेयार करने 
का काये बहुत-कुछ आगे बढ़ा है। आगामी वर्ष में 
बयाना गुप्त मुद्रा-निधि पर अ्न्थ प्रकाशित हो जाने 
की आशा है जिसके लिए भरतपुराधीश महाराजा 
सवाई श्री बजेन्द्र सिंह ने आरम्भ से ही उत्साह भद- 
शिंत करते हुए आर्थिक सहायता प्रदान की है। 
म॒द्रा-परिषद्‌ के काये में प्रत्येक प्रान्त की मुद्राश्रों का 
कार्य सम्मिलित है, इसीलिए प्रादेशिक सरकारों ने 
परिषद्‌ को श्रार्थिक सहायता प्रदान करने की कृपा की 
है। आगामी वर्षो में सुद्गा-परिधद्‌ को अपने कार्य का 
और अधिक प्रसार करना चाहिए और, जेसा में 
आरम्भ में कह चुका हूँ, इस काम में अ्रलग-भलूग 
सुद्दाओों के विशेषज्ञों की आवश्यकता है जिसके 
लिए नये-नये विद्वानों का में परिषद्‌ की ओर से 
आवाहन करता हूँ। 


आधुनिक साहित्य 


शाधुनिक कला सें असुन्दर का चित्रण बंता 
जा रहा है; उसी प्रकार आधुनिक साहित्य में विद्रप 
श्रोर जुगुप्सित, वीसत्स और विकृत रूपों का निरूपण 
भी एक समस्या बन गयी है) भालोचर्कों के लिए 
यह एक चिन्ता का पिंपय है । क्या नए साहित्य सें 
ही मनोविकृृतियों का चित्रण बढठता जा रहा है; या 
प्राचीनकाल से बीभत्स मोर अरम्य (प्रोटेस्क के 
प्रत्ति मजुम्य का ग्राकईण इसी प्रकार विद्यमान है 
यदि यह चित्रण एक नई वस्तु है, तो वह क्‍यों 
इतनी बड़ रही है जोर इन मनोविक्ृतियों के चित्रण 
का परिणाम क्‍या द्वितावह है ? कौर यदि यह 
विक्वतियों अ्रतिष्ट हैं, तो इनके निराकरण का क्‍या 
डपाय हैं 


रादों लोर एफ्ताइन का शिल्प, पिकासो और 
पॉलक्ली के चित्र, जीोइस और सात्रें के उपन्यास, 
हेद्दीमर का श्रधे-शिह्प औौर ऐसे कई दुर्बाध 
काधुनिक कला के उदाहरण थदह सिद्ध करते हैं. कि 
कला में इस प्रकार की विचित्र, चेंकाने वाली, 
सर्सगुल्ित रचना एक विश्वव्यापी समस्या है। और 
भारतीय साहित्य कला में तो प्रगंतिशील चिंवाधारा 
की नवीन उद्भावना के साथ-साथ इधर सन्‌ ३४ के 
वाद भौर उससे अधिक गत महायुद्धू के बाद इस 
समस्या ने बहुत तीव्र रूप धारण किया है। यह 
कला जान-बूक़ कर भव ठक अछूते धौर अ्रस्प्ृश्य 
साने जाने वाले विषय छुनती और छूती हे। उसका 
कहना दे कि लवयेपन का यथार्थ-चित्रण हमें ऐसी 
ही दुस्स्वम-समा कछा की भोर ले जाएगा। इन सब 
कलाइतियों की एक विशेषता यह सी हे क्लि जन- 
साधारण के लिदु थे एकदम दुर्शेच और कठिन, 
पहेली-खुमीवरल फे समान हैं । 


ओर मनोविकृति 


--पअ्रधाकर माचवें 


एक तो पुराण-पन्थियों का, सनातन आलोचसरों 
का, दल है, जो इस सारे अ्धटित व्यापार को 
सहज ही एक वाक्य से दाल देना चाहेगा कि यह 
सब तो कछा ही नहीं, साहित्य ही नहीं । इस 
प्रकार कविता में एजरा पाउंड और नरूदा के समान 
“्यक्तिगंत कछपना चित्रों' के माध्यम से विचार करना 
अकलाव्मक है, क्योंकि उसमें प्रेषणीयता का नितान्त 
भभात्र हे। परन्तु जो विख्यात शिक्ष्पी-चित्रकार० 
कवि-उपन्यासकार आदि नाम मैंने ऊपर गिनाए हैं; 
उनकी कलाकृतियों हीन कोटि की, केवल प्रयोग 
के लिए प्रयोग वाढी अधकचरी, मानसिक शजीर्ण 
की थोतक वस्तुएँ नहीं--परन्तु थुगान्तरकारी 
रचनाएँ हैं । अतः इस समस्या को कोर भी मूलतः 
पकडना होगा । 


क्या मनुष्य के मन सें जेसे सुन्दर भौर भब्य, 
रम्य और कोमरू-मछुर के लिए स्वाभाविक आकर्षण 
हे; बेसे असुन्दर और घिनौने, विद्रप और घंण्य के 
प्रति सी कोई प्रबल झकर्पण है ? मनोवैज्ञानिक इस 
थात का समर्थन करते हैं। प्रेम और घूणा वस्तुतः 
डी एक मनोध्यापार थे; दो पहलू मात्र हें । 
प्राचीन सादित्य-शास्त्रियों में विश्ववाथ ने साहित्य- 
दर्पण सें बीभत्स-रल की मीमांसा इस प्रकार की 
हैः-- 

दित्तद़दी मावमयों हादे। माहयसुच्यंते 

संभेंगे करुऐे विपफ्रलम्म शान्तेर्घघक ऋषमात्‌ ७ 

मूध्नि वमीन्त्यवर्णेन युकाध्ठडढान्विता 

रणौ लघू च तद्व्यक्नी वणोः कारणुता गता. ७ 

अविवृत्तिरल्पदु त्तिदो मधुरा रचना तथा १ 

आओज-श्रित्तस्य विस्ताररूप दीपलझुच्य॑त 


ब् 
श्प्रेल, १६५१ 
दीस्वीमतरौद्रेषु ऋमेणाधिक्यमस्य तु 
५ 5 (७ 
वगैस्याद्यतुतीयाभ्यां युबती वर्णों तदम्तिमी ७ 
( अध्मः परिच्छेद: कछोक २ से ५ तक ) 


इसका अर्थ हे--चित्त का द्वुतिस्वरूप आह्ाद- 
जिसमें अतःकरण ह्ुत हो जाए ऐसा क्षानन्द विशेष, 
साधुय कहाता है। यह जो किसी ने कहा हे कि 
साय द्वुति का कारण है, सो ठीक नहीं हे, क्योंकि 
हरवीभाव या हृति आस्वाद स्वरूप शआहाद से 
अ्रभिन्न होने के कारण काये नहीं है, आस्वाद या 
ध्राह्माद रस के पयाय हैं । ह्रुति रस का ही स्वरूप 
है, उससे मिद्ध नहीं है । और रस कार्य नहीं, अ्रतएव 
द्वृति सी कार्य नहीं | जब द्रुति कार्य ही नहीं, तो 
उसका कारण केसा ! द्वुति का लक्षण कहते हैं. रस 
की भावना के समय चित्त की चार दशायें होती 
हैं---काठिन्य, दीघ्तत्व, विक्षेप और ह्रुति । किसी 
प्रकार का श्रावेशन होने पर क्षनाविष्ट चित्त की 
स्वभाव सिद्ध “'कठिनता' वीर आदि रसों में होती हे । 
एवं क्रोध और अज्भुतस्य आादि के कारण चित्त 
का 'दीघ्तत्व” रैद्र भादि रसों सें होता है। विस्मय 
ओर 'हास आदि उपाधियों से चित्त का “विक्षेप! 
श्रदूभुत कोर हास्यादि रसों सें होता है । इन ठीनों 
दशाओं-काठिन्य, दीप्तत्व कौर विक्षेप के न होने पर 
रति आदि के स्वरूप से अश्रनुगत सहृदयों के हृदय 
का पिथलना हुरि! कहलाता है। सम्भोग-श्टंगार, 
करुण,विप्ररूस्‍्भ अगार और शान्त रसों में क्रम से 
साषुय बढा हुआ रहता है। शान्त रस सें सबसे 
अ्रचिर माधुये होता हे । ८, 5, ढ, ढ, से भिन्न वर्ण 
श्ादि में वर्गों के अन्तिम वर्णो (व्यू भ ढः ण न) से युक्त 
होने पर माछुय के ब्येजक होते हैं। समास-रदित 
अथवा प्रल्ववृत्ति अथात्‌ छोटे छोटे समासों वाली 
सघुर रचना भी माघुय की व्येजक होती है। छखित्त 
का विस्तार स्वरूप दीघत्व 'ओज' कहाता है । 
घीर, चीभत्स ओर रोद्र रसों में कम से इसकी 
अधिकता होती है। वर्णो के पहिले झक्षर के 
साथ मिला हुआ उसी बर्गेका दूसरा अ्रक्षर और तीसरे 


फर्पना २१ 





के साध मिला हुआ उसी का अगला चौथा अक्षर 
तथा ऊपर या नीचे अथवा दोनों ओर रेफ से चुक्त 
क्षक्षर एवं ८ 5 ड ढ श भोर प ये सब ओज के ब्येजक 
होते हैं। इसी प्रकार लम्पे-लम्ब्रे समाप्त शरीर उद्धद 
रचना ओोज का व्यंजन करती है--जैसे चब्चद श्ुजे- 
त्यादि ! विश्वनाथ ने आगे प्रसाद” की ध्याय्या 


की हे। 


बीभत्स रस के सम्बन्ध सें विश्वनाथ की शब्द 
वर्ण वाढी बात को पूृणतः सही न भी मारनें-क्योंकि 
शब्दों की क्षमिधाओं सें तबसे अब तक बहुत परिवर्तन 
कौर विकास हुआ हे-तो सी यह वाक्य महत्त्वपृणे 
है कि वीर से बीमत्स सें ओर बीभसत्स से रोद् रस में 
क्रमशः दीघ्रत्व का आधिक्य होता जाता है । 


पहले बीर-रस को ही लें। मराठी के कवि- 
आलोचक “अनिल! ने संस्कृत सें अ्रक्षोभरस- 
स्थापनम” नामक निबन्ध सें प्रतिपादित किया हे कि 
क्षाधुनिक काल सें से राष्ट्रीय कविता क्षथवा 
मानवदावादी ( विश्व-बंधुता वाली ) कविता में दीनों 
के प्रति करुणा तो होती है, उस देन्य के कारणों के 
प्रति 'हुंकार' भी होती है, परंतु पूर्व सूरियों की 
बतायी हुई “कायोरंभेष संरंभः स्थवान्‌ उत्साह 
उच्चते! वाली जिगीषा या उत्साह उससें नहीं होता । 
यदि घीर रसका स्थायी साव श्रमर्ष मान लें, यानी 
तितीक्षासाहिद सान छठे, तो सी यह साव-दशा 
भात्र होगी, रस-दशा नहीं । अतः “अनिल? के मतसे 
सानवता पर होने वाले अन्याय्य श्राक्रमण की, 
दलितों के प्रति छल की जो तीच्र शनुभूति होती है, 
इससे मन सें संवेग स्थायी साव निर्माण होकर 
प्रक्षोेभ रस निर्मित होता है । 


यह नया रस छोड़ सी दे तो सी आाधुनिकतस 
कविता या कल्ला के रसास्वाद सें कट्ठठिक्त जो 
अजुभूति होती हे, उसे कया बीभत्स रस सें ढालें ? 
झोजगुण यदि उसे मानें तो उसमें आदेश, जोर, 
सामथ्य होना व्यहिए । परन्तु कददी कविता पढ़ कर 


र्रे कल्पना 


मनस्त्रास होता हे, आवेश नहीं उत्पन्न होता । 
ओजस्‌ की व्याख्या उच्चारण और अर्थ-दृष्टि से कठिन, 
समास-पचुर रचना सानी गयी है। वामन, भोज 
और जगन्नाथ ने कठिनतासयी रचना को “गाढ़ 
रचना' सी कहा है। भोज ने तो ओज और ओऔर्जित 
में भेद किया है। ओज समासअचुर रचना से 
निर्मित होता है तो श्रौजित्म गाढ रचना से। मम्मद 
भी भोज के पीछे मन की एक प्रकार की व्याकुलवा 
बताते हैं । जैले-/घटः पट इतीवरे पहु रठन्तु वाकपाद- 
वात! रचना है। जगन्नाथ ने अरथग्रोढि को भोज 
कहा है और उसका लक्षण उदारता श्रथवा 
श्रग्मामता बताया है । वामन ने रचना की विकट्ता 
की उदारता कहा है। परन्तु इस उदारता का जोड़ 
इस नवीन, अ्रसुन्द्र का जान-बूझ कर निरूपण 
करने वाली अद्भुत रचना से कैसे लगाया जाए ? 


इसके दो-तीन कारण बताये जाते हैं । कुछ 
लोगों का कथन है कि रचनाओं में कठिनता या 
दुरूहता निरी उदारता के कारण नहीं, अद्भुत रस 
की या बीभत्स रस की उद्भावना के कारण नहीं 
होती; श्रपितु सत्य के मग्न, बरेमुरीअत, सीधे-सचे 
विन्नण के कारण, सत्य के दबाव के कारण, 
6 $ए77, 0978 07७58, 7060077 £ 
४७छ४ ४09 #प) की ब्यंजना के कारण ऐसा 
असेतुलन होता हे। क्षेमेंद्र ने ओचित्यविचारचचो 
में तीसरी कारिका में लिखा है किः- 


कान्ये हृदयरंपांदि सत्यप्रययनिश्रयात्‌ 
तत्तेत्वितमिघानेन यात्युपादेयता कंवेः 


अथोत्‌, सलप्रयय आ रहा है ऐसा निश्चय हो 
सके तो काव्य हृदय को जैचता है। उससे होने 
वाले वास्तव दशन से ही कवि ऐसा लेखन करें। 
वही दृष्ट है । 


इस भूमिक्रा में मेने संक्षेप में बताया कि आज 
हब ०. 
के सादिति भोर कला में कुछ ऐसा ऊवद-खाबढ़, 
विचित्र-अजीव, नया और भसहनीय-सा उमरता 


अप्रैल, १६५१ 


चला आ रहा है जिसे हम संक्षेप में मनोविक्ृति 
कहें । उसी के रूपों और कारणों और यथासंभव 
निराकरण के उपायों की चचो हम यहाँ करना 
चाहते हैं । 


मैं कुछ नमूने लेकर चहुता हूँ। अपने ही एक 
कवितानुमा सॉनिट से बारंभ करता हूँ, जिससे 
स्थिति की कल्पना की जा सकती है :- 


जीवन में आ गयी बहुत खेखली शून्यता, 

एक अपूरणीय-सा फैला है अमाव १ 

हु रही है सब रसजता, अहस्मन्यता, 

छितर गया है रसोद्रेक का ही स्वभाव १ 

यह क्‍यों है, इसकी च्ची भी हमको रुचती नहीं, 
और हम सब भेंड़िया-चस्तान बने जाते हैं 

एक अजीरन-सा युग में छाया है, बातें पंचते! नहीं, 
व्यथ सभी जो बात-बात पर तने-तने जाते हैं 


सब कुछ पहिले का मिट्ता-सा, खंडित, जजैर, रोग-अस्त है; 
अस्त-व्यस्त है साज, रागिनी बेठाठा है; 
निकल भागता जीवन का कैदी पस्ती से खा शिकस्त है, 
माने पहरेदाएें ने कुन्दे से ऋष&डपर डॉट है। 
जीवन का बौना, घिचियाता, बहरा, पंगु, घिनौना, गन्दा, 
ओर कलाकारों का उससे बचते रहने का है पन्धा। 


तो एक पक्ष उन कछाकारों का है जो ऐसी 
सब घुराइयों से बचते रहते हैं और ग्ालिब के 
समान कहते हैं - 


किस्मत चुरी सही पे तबीयत बुरी नहीं, 
है शुक्र, की जगा के शिकायत नहीं सुमे ! 


दूसरा पक्ष उस सारी घुराई से भागता नहीं 
सगर उसका वर्शन करने जाता है और उसी में जैसे 
इूब-सा जाता है, खो जाता है, एज़रा पाउंड अपने 
नवीन कविता-संग्रह 'पिसान कैटोज़” में कहते हें, 
जिसकी प्रशंसा टी. एस. इलियट मे 'वाणी की नयी 
प्रखरता” कह कर की है-- 


चर 
हग्नकू, ६६२१ 


पृ छाह 8 08ग्रॉ्परए सम प8 
काछटुगा रात 

एव त6छूए मिीए घध्मरए, १£ 7६ 70६ 
!६2१-58। 

जआशद्वत& ७०ए:४2९, 07 77808 0:067, 
07४ 77808 ४78०४, 

एवचा त०छग पीए हछयांहज, में 88ए 
एप) तै0 ऋ? ... 

प्रमु0प थऋएई 8 928९7 ठे0 087685 
ईम8 धछा। 


2 हइपफ्ातीराम माहइुफॉ8 कम उीिलीपएं 
हपए, 


पस््&28 9]90४, 78][ 5ए7६8 

फ्रता फऋषत0कज्ञडत ठप आ्रांग 70 एईंधा। 
एणए] 80फप स्किए प्रधगई हए 

ऊग्फ ग्राट87 #9ए 98६85 

ऋ6४ए&780 39 ई8)87 ४ए 

?पां] 80 छ7 79७ इरछए07ग ५ 


सासती अहन्ता पर पाउंड की यह चोद ही 
नहीं, वरन अधघुना अंग्रेजी साहित्य का सारा स्वर ही 
गव मद्ायुद्ध के बाद बहुत निराशामय कौर छुंदा- 
घर हो गया है । ह्ीवन का अय जऊेँसे खो गया है। 
घारों लोर घोर दुराक्षा की चमिदल्या के सिवा छुछ 
न ह। ज्यों पोल सखात्र के पलानासी' 

नामक प्ान्तीसी उपन्यास का नायकु ज्ाॉत्वान 
रेकेदीन ऋटता है--चदि कोई मुझले पूछुठा कि 


घ्स्तित्व क्या था वो नेंने डचर दिया होता कि वह 


2 कट क्र 
खाला 





इसकी बढी-बढो नाक के नथने मोंछ के साथ ऐसे 
इसकी बइ-बढड़ा नाऊ ऊे भथुन माछ के स छ्स 
तथा का कक ा, 

भादा व एछुकल पूर ऋुनच अध 


करता स्झ्ू 
एकदन । किसी भी क्षय इन दुसों के तने गिर 
पड़ेंगे । वे सद सूख गये । ठिदुर ऋर गिर पड़े, जेलें 
थक हुए जादू के डंडे हों । दे सब दिखर कर ज्ञनीन 
पर एक काले, मुलायम, जुड़े हुए ढेर के रूप में 
हा गये 
अह 5_“अअलक सात की, चाउज्याउज्र आफ अर ० 
अह ऋवल रे व्ट उपनस्यद से हा चंदा, 


स्ेत्र नदीन साहित्य सें दिखाई देने दाली ऋुण्णता 
फिकओे। बे बिक क्‍ड _] 

ह। निरालाजी के 'खज्ोहरा' कौर 'रानी-कानी' या 
कुछुरमुचा! जसी कविताएं ठया नये पत्ते! के कई 


3०० 


प्रयोग इस लविवास्वववादी चेठना के प्रमाण हैं। 
झऋतिवास्तवववाद क्वत्न दित्रकला ओर शिल्प तक ही 
सीमिव न रह कर साहित्य के छेत्र में भी उतर 
आया है। ऊाईन ने क्षपने <द एस्येटिक 
में कहा है छि--(0प% 226 8 ह-ॉ07 उंम 588 
7707प8709 04 ६76 870४8६(ए९. 
प्रफ8 उ288 78 ₹४०]९६४४ फ्राफि $४, 
छपई व 7878ए 08 9886 7 38 ४४9 
8पघए87४-890702708 0 ॥7786 ऊ58 
8 तै€87४ 5 04 70770 ६8६ 8 809 ६87"80[४- 
877820630 07 ३४, 


##] 


छुछ इसी वरह की चीज़ लुईं पेंकनोंस ने ऋपनी 
कविताओं सें व्यक्त की हैं--- 


अज्यांपह छाहे 87९४म४8 878 475प7ि- 
27९75 १07 76९8]59, 

एंप्रीघ्यच्छ बं8 फि्शासिछ8त0 फएए 20४5 
07 ९४६४, 

गाप्ृ6 #0पापे४ 8278 ऋ&भ्8 70 मांग5्‌ 
४९ 8६07९४७४7४९, 

प्फ्छ वंच्छ-ठण्पाट वपह६ शी 2४907 
28४९7४९. 

पाफ6ए 458४९ एच छा 5 पट था 
087828६078, ॥756 

पफ्रछ 58९४० ह0 ए्रघ४्ई ते &, 07 वी४8 
घप्म6 87४ कर0 
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वाला ब्यक्तिवादी दर्शन हे--यह इस लेख सें प्रति- 
पादित किया गया है । “माउने क्वार्टर्ली? के शिकश्षिर 
१६४७ के भंक में कु ब्लाउफ्रीफू ने आइडिया- 
लोजी एंड रियालिटी” नामक छोटे लेख में, अस्तित्व- 
वाद पर जो कुछ जाध्यात्मिक कलई चढ़ी रहती है 
उसे भी पूरी तरह खोल दिखाया है। यह लेख में 
दो लेखों के जाधार पर लिख रहा हूँ । 


ज्योँ पोल सात्र के ८०० पृष्ठों के 'अस्तित्व भौर 
नास्तित्व' ([/8॥)"€ 66 8 २०७76 ) पथ में 
पृष्ठ ३५६ पर का यह उद्धरण पढ़िएः इससे उसकी 
शैली की दुर्वोधता का परिचय होगा -- 'इस पआध्या- 
त्मिक प्रश्न की सभवतीयता ज़रा अधिक सूक्ष्मता से 
देखें। सबसे पहिले यह जो कुछ दिखाई देता हे, 
बह ऐसा हे, कि दूसरे के लिए अस्तित्व नाम की जो 
चीज जान पहती है वह वस्तुतः 'स्व' के लिए जीने 
की तीसरी केवल्य-स्थिति है। पदिलौ कैवल्य-स्थिति, 
यानी 'स्व-ऊे-लिए' जीने की सनःस्थिति का अनस्तित्व 
के ढंग पर घटित अस्तित्व की भोर त्रिगुणात्मक 
प्रक्षेपण । इस प्रक्रिया में से पद्दिला प्रस्फोट दिखाई 
देता है, जिससे 'स्व के-लिएः जीना स्वत्व-प्राप्त 
करना है| भर स्व! की घटना से सुसंगत ऐसी 
स्वतः लग होने की क्रिया का क्माव उस स्थान 
पर च्यक्त होता है।? & 


उसके शिष्प भी उसका ग्रन्थ समझते हैं या 
नहीं, भगवान्‌ जाने ! 


ची० फ्ैे० जेरोम ने क्षपनी 'कल्चर इन दी चेंजिंग 
वल्ड, ए मार्विसस्ट एप्रोच' नामक दिसिंचर १६४७ में 
क्षमरीका सें छपी पुस्तक सें “एक मुझे 


अ्रप्रेल, १६५१ 





समाज - व्यवस्था के लिए. विचार - भ्रणाली” इस 
शीषेक के नीचे निम्न-दरशनों की प्रलछोचना की 
है: (१) श्रबुद्धिवादी: बगेसाँ, क्रोचे, डयुड, 
श्छेलिंगर स्टाइन्बेकू; (२) वेयथ्ये के डिंडिम- 
अस्तित्वादी : सात्रे, क#लबर्ट केमस; (३) सत्युपूजक 
दाशनिक : सरेनू, कीकगार्ड, फ्रांज़् काफका कौर 
मार्दिन हाइडेगार; (४) श्रद्धापंधीः इैलियट,जे राज्ड 
हंडे, काल्डस हक्‍्सले, ईशरवुड, कालूशिपारो, 
मेंक्स्वेल अैंडरसन; (७) राज्सपुजा और वैश्वानरपंथः 
एच. एफ, मीमोविरोधी हॉलिवुड के दिग्दशक भौर 
चित्रपट-निमोता, भमरीकी समाचार-पन्न संचालक | 
जेरोम लिखता है--- 


“आजकल अ्रमरीकी पराश्रयी ( बोझ ) परे 
एक नया परदेशी वाद! उधार छाया है। वद्द एक 
रहस्यवादमय भानमती के पियरे के भाँति वाद है- 
अस्तित्ववाद । यह आजकल चलने वाला एक 
सादित्यिक दार्शनिक फेशन है और अजुद्धिवाद फी 
आकाशवाणी है । 


“अरितत्ववाद्‌ सर्वेपरि या चरम-परम ( टुन्से- 
स्टेन्टल )> मानव पर अधिष्ठित है। मलुष्य अपने 
संकल्प और रुचि के खुनाव से. सर्वथा पूणतः स्वतंत्र 
है। 'मलुध्य का अर्थ है स्वातंत्य' (मैंन इज 
फ्रीडम ) ऐसा ज्याँ पोल सात्र का सूत्र हे। 
मनुष्य स्वयं का जो कुछ बनाएगा उससे परे कुछ 
है ही नहीं। यह भस्त्विवाद का प्रथम सिद्धान्त है 
उनकी दृष्टिसे मनुण्य सें “स्व? के प्रति चेतना निर्मित 
करना, सब जिम्मेदारी स्व? पर ही है ऐसा मानना 
काफी है।” 


व पड आस आय ० 2 2 8-32 2 2 नेम 
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“मनुब्य को-यानी जनता को-स्वच्र के अ्रस्तित्व 
के लिए जिम्मेदारी पहचानने के लिए बाध्य करना 
साक्सवादी की दृष्टि से एक सामाजिक आवश्यकता 
है। परन्तु यह चेतना सिर्फ हवा में जाशूत नहीं 
होती । उसके सामाजिक परिपाश्वे सें, ऐतिहासिक 
विकास की प्रक्रिया सें यह जाग्रत मनुष्य अनुभव 
करता है। स्वततत्रता आवश्यकता की पहचान सात्र 
है। माक्स के शब्दों में-'मनुष्य इतिहास बनाता 
है; परन्तु वह इतिहास अपने स्वये के संपूर्ण 
कपड़े सें से काट कर नहीं निकरालता ! । 


“संक्षेप में, मनुष्य स्वयं निमोण करने वाला, 
बनाने वाला हे; उती प्रकार वह निर्मित होने वाला 
भी है। यही सच्चा एतिहासिक भानव है। सात्न 
का निरा क्षथ्याव्मजीवी सलुष्य सर्वथा मुक्त, पूर्णतः 
अमयोदित (इनडिटर्मिनेट) है | ऐसे आदमी की 
छल्लॉंग उसे स्वतन्त्रता के उच्च स्तर में नहीं उड़ा 
ले जाती; परन्तु वह दासठा की अंधेरी गुहा सें डुबा 
देने वाली है। मनुब्य को संकल्प की स्वतन्त्रता 
फा सब्ज बाग दिखा कर उसे प्रत्यक्ष अस्तित्व में 
प्रचलित समाजच्यचस्था का जूआं मनवाने पर बाध्य 
करना ही उसका ववेय है; क्योंकि सब पाप 
जैसे श्रस्तित्वववादी समझते हैं उस प्रकार से 
घेयक्तिक ही हों. ओर सामाजिक पाप न-ही हों, तो 
मनुष्य के दुःखों की सामाजिक जिम्मेदारी, सामाजिक 
फारण-परम्परा पूणतः नछ हो जाती है। 


“अस्तित्यववाद के इस परम और सर्दोपरि 
ध्यक्तिवाद सें कार्य-करण-परंपरा को स्थान नहीं हे । 
(विज्ञान में कारण-विचार है न ?? इस प्रश्न का उत्तर 
देते हुए सात्र कहता हे--बिल्कुल्न नहीं। विज्ञान 
तो अतीन्द्रिय होते हैं।वे भ्शाववाचक तत्तों के 

अन्तर का अध्ययन करते हैं । उनका प्रत्यक्ष चास्त- 
विकता से कोई सस्बन्ध नहीं + | इस प्रकार कार्य 
फारण-परंपरा का त्याग कर के अस्तित्ववाद सब 
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प्रकार-ही खुसंगति, सम्बन्ध, परस्पराश्षय, परस्पर- 
परिणाम को नष्ट करता है। इस प्रकार प्रकृति 
की मानव पर ओर मानव की प्रकृति पर होने वाली 
परस्परावलबी प्रक्रि] की ओर से पीठ फेर कर, 
सात्रे भादमी की क्रियाओं का उसकी चेतना पर 
होने वाला परिणाम अमान्य करता है । इस प्रकार 
सामाजिक जीवन के द्वार बंद करके अस्तित्वचाद 
गूढ गुंज़न, रहस्यवाद, अध्यात्मप्रवश॒ता और उसके 
राजनैतिक प्राय प्रतिक्रियावाद को पास बुल्लादा है । 


“पात्र का यह एकाकी भादमी कार्य-कारणों के, 
समाज-परिस्थिति के, इतिहाल-नियर्मों से ऊपर उठा 
हुआ यह आदमी, सिर्फ पाप की छाया में घूमता 
रहता हे। यह असामाजिक, चिरव्ययित, आत्मविश्वास- 
शल्य और तिरस्कार से भरा हुआ प्राणी, है। साज्े 


/ कहता है--“मनुष्य का क्षये ही हे व्यथा... मजुष्य 


का अर्थ ही हे एकाकीपन 7 'बाहर जाने के लिए 
राद्द नहीं! नामक नाटक सें उसने एक आर्थ-पर्ण 
चाक्य लिखा हे--और सब कुछ नरक है !” 


“सात्रे को १६४७ में असरीकन नाटय-परीक्षक- 
मंडलने सर्वीत्तम विदेशी नाटककार का इनाम दिया । 
उसने फ्रान्स के ऊड़ने वाले छोगों से मंत्री करके थोड़े 
से शिष्य भी जुटा लिये और क्षपने आसपास 
क्रांतिकारकता का आभा-बलय भी फेल्य लिया है। परन्तु 
चस्तुत: अत्यन्त व्यक्तिवादी, दुटपुजिये अराजकबाद 
का आत्मसमाधान सिफ उससें से मिलता है। उसका 
झिब्य श्राल्वट केसस कहता है-- 


आत्महत्या, यद्दी एकमान्र गंभीर द़ाशनिक 
समस्या है।? 
“इस अुद्धिद'द के उत्तम नमूने कापका के 


उपन्यास सें, किकंगाद की धार्मिक आात्म-स्वीकृतियों 
भोर सर्टिन हाइडेगार के लेखों में व्यक्त होते हैं । 
काफ़्का कहता है--“सिफे अध्यात्मिक जगत्‌ ही सच्चा 
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है। जिसे हम सोतिक जगव्‌ कहने हैं वह आध्यत्मिक 
दृष्टि से पाप हे, इसीलिए सच्चे केवल्य-ज्ञान की प्रथम 
सूचना झ॒त्यु के प्रति कामना पेदा होना है... 


किरगाद के अनुसार, 
आत्म-पर बनना ही यदि जीवन-काय हे तो 
ब्यक्ति के लिए झत्यु का विचार निरी सामान्य कल्पना 
हो कर तब्य-कर्म है ॥! 
न हो कर वस्तुतः वही कर्तव्य-कर्म है । 


“हाइडेगार कहता है-मनुष्यप्राणी के अँततः- 
करण में से सतत इस व्यथा का केपन चल रहा 
है...इल व्यथा का अभाव ही मनुष्य के मौलिक 
शून्यत्व का आविष्कार है । 


“इस प्रकार भअस्तित्ववादी अपनी साहित्यिक- 
पांस्कृतिक परंपरा के सम्ुद्धू तत्वों को सी मान्य 
करते हैं। वाह-फ्रिद के 'सोवियत्स्काया लिघ्रात्युरा' 
मासिक के मूल रुसी लेख का एम्‌. एन. राय के 
द्वारा किया हुआ एक झबुवाद 'साडने क्वार्टर्ली' के 
१६४७ के भीष्म अँक में प्रकाशित हुआ है-& 
4004)0309797 07 छ7909॥096 #ग्वे वतन 
ह#9767006: 8687 7?&प. 5978 
ध्यत्‌ 0070097790797ए 30प्रा'४9078 
470| 070 ४४)१877? नाम से । उसमें अस्तित्त्व- 
वादियों की कोर से माने जाने वाले इस बड़े श्रेय 
का खंडन किया गया हे कि अ्रस्तित्ववादियों ने 
आाध्यानिक उपन्यास साहित्य में रूढ़ किया। 
सात्रे की साहित्यिक कृतियाँ देखिए। सात्रे को 
पहली किताब “दीवार! (एक कहानी-संग्रह) दूसरे 
महायुद्ध से पहिले प्रकाशित हुईं । उसके बाद 
नॉशीया!' था 'मितली” नामक उपन्यास सें 
उसने जीवन के प्रति अ्रपना इप्टिकोण स्पष्ट 
किया है। उसके अनुसार जीवन छर्थ-झन्‍्य, फीका, 
उबा देने चारा, सिर्फ उगते जाने वाला घुणास्पद्‌ 
कुछ तो सी, अविवेकी मौर निर्मम नियति द्वारा 
आदमी पर छादी गयी चीज़ है । परिचमी साहित्य 
में यह नयी बात नहीं । शांद्रें मालरो, आंड्रे ज्षीद, 


फटत्पना 
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स्टिडच्गं के पात्रों के औौर जेम्स जॉइस, डॉस 
पापॉस, ज्यूल्प रोमन्स इत्यादि के नमूने की प्रति- 
कृतियाँ साथ सें सर्वन्न मिलती हैं। सामने के गुरु हैं 
हाइडेगार और कीकंगादे | १६१६ में प्रकाशित 
रोनाल्‍ड लेवेम नाम के अंग्रेज ले खक की 'हन सच्चे 
माफ सिविलिजेशन' नाम की किताब सें अषस्तित्ववाद 
चीज मिलते हैं । 


४इन सब के अनुसार मानव अ्रपूर्ण है। सिफ 
कुछ श्रस्तित्ववाद और व्यक्तिवाद के नेता कपवाद 
हैं। सारी सानव-जाति काज असंतुष्ट, अ्पती ही 
स्वये की परस्पर-विरोधी बासनाओं कौर कामनाओं 
के मवर में पड़ी हुई, विसंगत मोर व्यक्तित्व-शूल्य 
बनी है। इसलिए मलुब्य प्रकृति की एक बड़ी भारी 
भूल है । दोष पूँजीवादी समाज-ब्यवस्था का नहीं । 
इस श्रप्राकृतिक स्वभाव का है। इसलिए कट्ठ सत्य 
मानवी अपूर्णाा का है। यही कट सत्य लेथम 
जैसे क्षग्रेजी इतिहासकार, त्रेटान जैसे त्रात्स्कीवादी 
सररिभल्विस्ट और नीत्सेपंथी लोग मानते आा रहे 
हैं। मजुष्य के भविष्य के विषय सें जो निराश हैं, 
थे ही प्रत्यह वस्तुस्थिति से भागना चाहते हैं, भौर 
वही सात्रे के जाल में अटकते हैं| उनके मत से 
सनुष्य ऐसा ही अपूरं रहेगा जोर उसे निरा 
अस्तित्व प्राप्त होगा । 


“ऊपर-ऊपर देखने वाऊों को सात्रे का सूत्र, 
मनुष्य जो कुछ श्रपने आप को बनाये, वही है? 
(शैद्वण 78 00]ए एए98॥ ॥86 709॥788 0[ 
977786] बड़ा मीठा जान पड़ता है। परन्तु 
बस्तुतः साञ्ज भाज के जीवन की विषमता, अन्याय 
और दुःख के कारणों को एक बना देता हे, साफ़ दृष्टि 
को चुँधला बनाना चाहता है उसके अनुसार नियति 
अपरिवर्तनीय है । सात्रे के डि907789ए8 मामझु 
उपन्यास सें मनुष्य को डराने वाली यह नियति युद्ध 
के भय के रूप में अवतरित हुई हे । 


“मात्र को सामाजिक घटना से, व्यक्ति 
की बेकारी या ग्रेजगार से कोई मतलब नहीं । वह 
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देवल 'शापित मानव? के अस्तित्व की मयादाओं 
का विचार करता है | उसक्के शब्दों में, 'मनुष्य एक 
श्रविचारी नियदि के कारावास में भाबद्धू है ।...... 
यही भन्त में जान पड़ा कि मनुष्य सर्वेधा एकाकी हुआ 
कि उसे व्यक्ति-स्वातंत्य मिल जाता है। दुस्ताए- 
चस्की ने कह्ा--परसात्मा न होता तो सब कुछ 
चल जाता। सात्र जैसे अस्तित्ववादी इसी छोर से 
शुरू करते हैं --'परमात्मा नहीं है। अब सब कुछ 
चल सकता है !? परन्तु इस 'सब कुछ' की भी कुछ 
सयादाएँ हैं या नहीं ? केला बेकार आदमी कितना 
भ्री सिर पचाए तो भी मिल-मालिक नहीं बन जा 
सकता, और रेलगाड़ी के कषागे सो जाने से भी वेकारी 
की समस्या हल नहीं होती । 

“अस्तित्ववादियों का प्रगति पर विश्वास नहीं । 
उनके मत से सब कुछ ज्यों-का-त्यों रहता है । अच्छे- 
घुरे का नियाणक व्यक्तिमन हे कौर उसे घुनने 
वाला क्षण है । इस प्रकार भस्तित्ववाद क्षणिकवाद 
और संदेहवाद का विचित्र मिश्रण है। यदि व्यक्ति 
की उस क्षण की चुनी हुई बात निष्पाप ही होती 
है तो फिर परिताप क्‍यों होता है ? दुःख का मूल 
फ्या? सात्र के मत से 'मानवी अपूर्णता! उसका कारण 
है। वह निष्काम कमरेगोग के समान (50 806 
राक0पाऑ 006 0। प्रप/०? की चचा 
करता है भौर भनासक्त या 'स्टोइक' बन कर माजसे 
की भोर हिकरात से देखकर कहता है--डँँह, यह 
तो स्वयम्‌ की शक्ति बढ़ाने का व्यथ का झमेला दै ॥ 

“हेनिन ने १६३६ में दि प्रालितेरियन रिवोल्यू- 
शन सें कहा था--“अराजकवाद पराक्रयी व्यक्तिवाद 
का ही दूसरा रूप है। व्यक्तिवाद ही क्षराजवादी 
दृष्टिकोण का मूलाधार है...अराजकवाद निराशा का 
परिणाम है। & 

“सात्रे की उपन्यासन्नयी के प्रथम खंड “७8 
२.86 0[ ९७8०7 का झुख्य पात्र दशन का 


कल्पनों शेश 





सैथ्यू दलान है, जिसका प्रिय व्यवसाय है बाल के 
प्राध्यापक किले तेयार करना और उन्हें फिर मिटा 
देना। इस किले की स्तुति वह 'वाह बहुत अच्छे ! हवा 
से आदत, निराधार और फिर गिरेगा भी नहीं !! कह 
कर करता है ओर फिर वह अपने ही हाथों वोढ़ भी 
देता है। इस रचना से बह शेर याद आता है- 


बना-बना के जो दुनिया मिटायी जाती है 
ज़रूर कोई कमी है जे| पायी जाती है॥ 


“यही मेथ्यू आगे चल कर स्पेन के युद्ध को 
'आशा-शुन्य संग्रष! कह कर युद्ध के प्रति क्षपना प्रेम 
व्यक्त करता है। अस्तित्ववाद के दाय के लकड़ी के 
घोडे के पेट में बहुत-सा भ्रतिक्रियाबाद छिपा हुआ 
साजके (४००६४ 89708 560 पो6ध'७! नामक 
नाटक पर पेरिस में रोक लगा दी गयी । लंदन के 
लिरिक थिएटर में उसी नाक का “श७ा ज्रो0- 
00०६ 5॥900 झ8? नामक श्रजुवाद जुलाई 
१६४७ में दिखलाया गया। इस नाटक के पात्र 
शांति से अन्याय सहन करते हैं; मौन से प्रतिकार 
करते हैं--भऔर वह भी फ्रांस की स्वतंत्रता के लिए 
नहीं,--ध्यक्ति की स्वाधीनता के लिए । 

“ए-कानु ने 'माक्सेवाद और साहित्यिक सडॉध! 
नामक प्रबंध सें 'अस्तित्ववाद की जड़ों” पर चचो की 
है जौर रेनर मारिया रिलके की भावुक, दुर्ब, 
रुग्ण, प्रेम-निराश, दुःखान्त कविताओं को इस नये 
दर्शन का आदिसूत्र कहा है। 'फ्6 069- 
०007४ 0० ७०७।$७ 748 परंत8 छिप22०? 
अन्थ में आत्महत्या की कामना करने वाला नायक 
पेरिस शहर में जाता हे--वहाँ एकाझी, दुःख से 
पीड़ित रहते समय वह अपना चेहरा साफ़ 
रखने सें, नख वगेरह काट कर व्यवस्थित रखने में 
संतोष भाप्त करता है । रिलके के युवक नायक का, 
यह अपमानवी आत्मिक विद्रोह स्वप्नसृष्टि में खो 
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३० कल्पना 


जाठा दे णौर झत्य-पूजा ही उसका अंतिम धमें बन 
जाता है । काने के मत से ठामस मान के छुडेनब्ख्क्स 
विश्लेषण में सी सामाजिक कारणमीसांसा छोड़ कर 
उसी झुंठा का वह स्वयस शिकार वना जान पड़ता 
है।” 

झपने मूल मराठी लेख का पफेवल एक कंश मैंने 
सुनाया । इससे अस्तित्ववाद के एक पक का काफी 
दिग्दशन होगा ऐसी लागा हे । 


क्या कवियों सें ही कुछ दोप हे जो उनकी रच- 
नाएँ गद्यप्राय हो गयी हैं ? क्षेमंद्र का यह उद्धरण 
छाचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी ने आजकल के 
छायावादी कवि औौर कविता' सें बहुत वर्षा पूर्व उठ्‌- 
छत किया था-- 


यस्तु प्रकृत्पाश्मसमान एवं कष्टेन दा व्याक्रणुन नृष्ट 
तकेंणु दग्घोइनलघूमिना वाप्यविद्धकरः सुकविप्रवन्थेः 
न ठस्प वक्तृत्वस्मुद्भवः स्पाच्छिक्षा विशेषिरपि सुप्रयुक्तैः 

न गर्दमो गार्यति शिक्तितो४पि सदंशित परश्यति नाक॑मन्धः ॥ 


धर्थाव-जिसका हृदय स्वभाव से ही पत्थर के 
समान है, जो जन्मरोगी है, व्याकरण 'घोकते-घोकते! 
जिसकी घछुद्धि जड हो गयी है, घट-पट बोर छ्षप्रि-घूस 
से सम्बन्ध रखने घाली फक्किका रठते-रटते जिसकी 
सानसिक्र सरसता दग्ध-सी हो गयी है, सहाकत्रियों 
की सुंदर कविताओं का श्रवण भी जिसके कानों को 
भच्छा नहीं लगता, उसे भाप चाहे जितनी शिक्षा 
दें ्नौर चाहे जितना अभ्यास कराएँ, वह कसी कवि 
नहीं हो सकता । जैसे सिखाने से भी गद॒हा गा नहीं 
सकता या प्रन्धा सूर्यावित्र नहीं देख सकता । 


एक दल उन लोगों का हे जो सारा दोष वर्ते- 
सान युग पर ही मदह्ते हैँ । सराठी उपन्यास “ढठाक- 
बेगला' में एक तरुणी अपने चार स्खलनों की कहानी 
सुनाती है । उपन्यास की भूमिका में लिखा गया है 
कि जिन्हें पुस्तक में अदझोलता जान पड़े, उन्हें में 
बता दूँ किझआज दा चुग ही श्ललील है। प्रगति- 
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वादी आलोचक कुछ इसी प्रकार का तके प्रयुक्त कर 
कहते हैं कि आज का चुग ही हास और सड़ाँध ा 
(0९०४१ ९१॥ ८९) का युग है। अत: जो कुछ इस 
सें लिखा वग कहा जाएगा उस सर्जे से जरूर अछता 
नहीं रह सकता | 


तात्पय, आज की साहित्य-कला में--दुरूहतः, 
दुबोधता; ग्राम्य तथा क्षशिष्ट विषयों की च्चो; मनो- 
विक्ृतिपूर्ण चरित्रों का चित्रण; योन तथा धन्य 
मनोविकारों से अस्त मानवों के संज्ञा-प्रवाह का यथा- 
तथ्य वर्णन; कुँठा और त्रास; मनोदौरब॑ल्य और हता- 
शता; एताइश्यल्व से समझोता प्रथवा भात्म-हन्ता- 
सयी खीऊक; बौखलाहट कौर एक ही डंडे से सबको 
पीटने की पाशदी बृत्ति; अवण्ये को अवतारणा 
झौर जुगुप्सित का जान-बूक कर वर्णन बराबर बढ़ता 
जा रहा है| 

इसके छुछ कारण जो आलोचकों ने सुझाये हैं चे 
इस प्रकार हैंः- 


१. साहित्यकला के वण्य विषय में ही दोष बढते 
जा रहे है। 


२. ज्ञान का क्षेत्र व्यापक होता जा रहा है; 
क्षतः चेतना अधिक बहुमुखी और चक्राकार होती 
जा रही है। 


३. साहित्यकार का वध्यक्तिव कुचला हुआा 
ओर लात्मपीउक है । 

४, सादिव्यक्वार एक्नन्त व्यक्षितिवाद का पोषण 
करता ह अतः उसकी चिंना-घारा ही कल्पनाश्रित 
प्हपवाद' में खो गयी है । 


७, साहित्य की अभिव्य॑जना के नवेननये साध्यम 


और साधन बटते जा रहे हैं | झत. साहित्यकार की 


प्रयोगशील अवस्धा की यह तुठह्मालूट है । 


६. जीवन के विराट संघ सें साहित्यकार दिशि- 
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कछाज्ञ जुकान 


| 


“ग्राम्या | 


“सुरुस यहाँ रे कवि को जग सें 
युग का नहीं सत्य शिव सुन्दर, 
फ्रीप-कैप उठते उसके उर की 
ब्यथा-विमूर्च्छित वीणा के स्वर !” 


पन्‍्त जी लिखते हैं-“युगवाणी के दृष्टिकोण से 
यदि हम शपने ग्रामीणों के जीवन को देखें तो आप 
गाँवों को शान्ति छोर प्राकृतिक सुन्दरता की 
रंगस्थली नहीं पायेंगे। न वहोँ आपको स्वगे का 
सुस्त ही कद्दीं देखने को मिलेगा जैसा कि आप प्रायः 
द्विवेदी-युग के कबियों के म्राम-वर्णन' सें पढ़ते भाये 
हैं । सच बात तो यद्द है कि आम्या' की निम्न 
पंक्तियाँ ही हमारे ग्राम-जीवन का सच्चा चित्र हैं--- 


यह तो मानव लोक नहीं रे,यह हे नरक अपरिचित्त, 
यद्द भारत का ग्राम सभ्यता संस्कृति से निर्वासित ! 
श्रकथनीय छुद्बधता, विवशता भरी यहाँ के जग में 
गृद-गृद सें है कलह, खेत में कलह, कलह है संग सें ! 
प्रकृतिधामस यह : तृण-तृण कण-कण जहाँ 
प्रफुछित जीवित, 
यहाँ भकला मानव ही रे चिर विषण्ण जीवन्मृत ।? 


पन्‍्त जी ने 'आम्या' सें जिस ग्राम-जीवन को 
देखा है वह क्ृप्रिम श्र्थ-शासत्र का दुष्परिणाम है। 
द्विवेदी-युग के कवियों ने प्रकृतिस्थ युग के ग्रामीण 
जीवन को देखा था, उस समय तक नगरों की 
आर्थिक राजनीति ने गाँवों को नहीं ग्रसा था, जीवन 
में सामाजिक सीष्ठच होप था। उस युग का 
सांस्कृतिक भौर प्राकृतिक सौन्दर्य द्विवेदी-युग के 
प्रतिनिधि कवि फी इन पंक्तियों में देखा जा 
सकता है-- 


-शान्तिप्रिय द्विविदी 


गोपद-चिह्चित आगन-तट हैं, 
रखे एक भोर जलू-घट हैं। 
खपरेहों पर बेलें छाई; 
फूछी-फलीं, हरी, मन-भाई । 


इस ग्राम्य चित्र सें संस्क्ृति भीर प्रकृति का 
स्वाभाविक साहचये है । 

गाँव श्रसी तक 'प्रकृति-धाम' ही हैं, किन्तु 
आर्थिक दुश्चिन्ता के कारण नागरिकों की तरद्द 
ग्रामवासियों का सम्बन्ध भी प्रक्ृति से विच्छिन्न हो 
गया है। 'आस्या! में कवि ने कहा दै-- 


यह रवि-शशि का लोक,-जहाँ दँसते समृह 
में उड़ुगण, 
जहाँ चहकते विहग, बदलते ज्ञण-क्षण विद्युत- 
प्रभ घन । 
यहाँ वनस्पति रहते, रद्ती खेतों की हरियाछी, 
यहाँ फूल हैं, यही श्रोस, कोकिला, आम की डाली! 
ये रहते हैं यरहो,-भोर नीछा नभ, बोई धरती, 
सूरज का चौड़ा प्रकाश, ज्योत्स्ना खुपचाप विचरती ! 
प्रकृति और उसके चिर-सखाओं ( आाम-मलुजों ) 
के बीच यह मौन, असहयोग क्यों ? यदह्द दुराव क्‍यों ? 
इसका कारण यन्त्र-युग का अर्थ-शाख है। मनुष्य 
कोर प्रकृति के बीच फिर से सम्बन्ध जोदने के 
लिए, फ्िसी ऐसे कद्योगिक माध्यम ( श्रार्थिक 
माध्यम ) की आवश्यकता है जिसमें प्रकृति की 
अनुरूपता हो । 


सामाजिक स्थिति 
पनन्‍त जी ने 'आस्या' की रचना सन्‌ ३६-४० 
में की थी । वद दूसरे सदायुद्धू का मारस्म-काल 
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हिंद 28223 क न ट ययकी हत कह अल 
था  डस युद्ध के बाद से विद्व-ब्यापी अकाल और 
आर्थिक गठ्मररोध चारों ओर दिखाई दे रहा है । 
गाँवों और नगरों में कोई भेद नहीं रह गया हैं, 
दोनों एक-से ही अ्थ-म्रस्त ( स्वार्थ-अस्त ) हो गये 
€&॥ सब जगह अकथनीय क्षुद्गता फंली हुई है । 
इन थोड़े चषों में ही इतिहास क्या से क्‍या दो 
गया | “आस्था? का ग्ाम-चित्र विरव-चित्र 
बन गया ! 





धआम्या' में कवि ने चुद्र चेतना, व्यक्तिगत 
राग-द्वेष, लघु स्वार्य, अधिकार-तृष्णा, और जीवन 
के प्रति बदर इष्टिकोण के कारण सारे भारत को 
एक महाग्राम” कहा है। इस इंटि से क्‍या सारा 
संखार 'प्रामीण” नहीं हो गया है ? सर्वत्न “आदिम 
मानव” ही तो निवास कर रहा है ! 


शरीर से सचल और भीतर से निश्चल, निश्वेतन 
संसार के सभी “कठपुतले' मनुष्यों के लिए क्‍या 
अही नहीं कद जा सकता- 


किस महदारात्रि-तम में निद्धित्त 

ये प्रेत *- स्वस्तवव्‌ सब्चालित ! 

किस मोह-मन्त्र से रे वीलित 

ये देख-दुग्यघ, जग के पीढित !! 
ये मानव नदीं, जीव झापित, 
चेतना-विहीन, आत्म-विस्म्धत ! 


ह॒ -(आम्या?) 


पन्‍त जी सामाजिक पतन का कारण व्यक्तिवाद 
को मानते हैं। आ्िक इष्टि से वे यन्त्रों का सामूहिक 
सदुपयोग चाहते हैँ । आधिक इष्टि से ही नहीं, 
सांस्कृतिक इष्टि से सी वे यन्त्रों को उपयोगी समझते 
हु 


जद नदीं यन्त्र, वे भाव-रूप, संस्‍्कृति-द्योतक; 
वे विश्व-शिराएँ, निर्िछ सभ्यता के पोषक । 
-(आम्या ) 


कटपना डेझ 





हमें मध्ययुगों का व्यक्तिवाद वाब्छतीय नहीं 
है, किन्तु आधुनिक युग का यन्त्र-म्रेम सी श्रभीष्ट 
नहीं हे । यन्त्र किसी सी बरगे, किसी भी तन्त्र के 
हाथ में क्यों न हों, उनके द्वारा मनुष्य कौर प्रकृति 
का सीधा सजीव सम्बन्ध नहीं स्थापित हो सकता। 
यन्त्रों में मनुष्य क्षौर प्रकृति की संगति नहीं है। 
दोनों की सुसंगति से ही जीवन संगीत बन सकता 
हं। 


यन्‍्त्रों से मनुष्य प्रकृति का शोषक हो जाता 


है। जिस परिमाण सें प्रकृति का शोषण होगा उसी 


परिमाण में अकाछ फेंलेगा, सनुण्य मनुष्य का शोषण 
करेगा | ब्यक्तिवाद के होते हुए भी मध्ययुगों में 
जो सांस्कृतिक उत्थान हुमा था, उसका कारण यह्द 
है कि उस युग में प्रकृति सुरक्षित थी। साम्नाम्यों 
ओऔर सामनन्‍ठों ने मनुप्य का शोषण किया, किन्तु 
संस्कृति के लिए साड्टि की सन्‍्जीवनी झाक्ति (प्रकृति) 
बनी हुई थी | बस्तुतः प्रकृति द्वी संस्कृति और कला 
का भूल है। सत्य-शिव-सुन्दर मानती चेतना में 
प्रकृति का ही सनोविकास है । 


थुगों के जार्थिक शोषण के कारण गाँवों का 
जीवन सूख गया। “वीणा! की ये पंक्तियाँ सहसा 
याद आ जाती हैं--- 


सखी ! सूखी बिन्दाल- 
सम्मुख बहती हे वह नीरब, 
निःसलिला, कहझ्लाल ! 
गिरी-विखरी, स्म्वति-सी प्राचीन, 
झतृप्त, अकथ, वियोग-सी दीन ! 


अचिर-लालसा-सी निर्बेल वह, 
ञ 
वमव-सी कट्ठाल ! 
समय के पद - चिहनों-सी क्षीण, 
स्वप्न-संखति-सी भाज विलीन ! 


इब्दुशः यही स्थिति सम्पूण ग्रामीण विश्व की 
है । सभी की जीवच-घारा सूख गयी है, अच्छे दिनों 


३४ 


की स्मृति 'समय के पद-चिद्रनों-छी क्षीण! हो सग्री 
ह। ज्ञोवन के जभात्र में कंकाल की तरह खझढियाँ 
ही समाज में उसरी हुई हैं। प्रकृति के घाम अब 
'रूडि-घाम! रह गये हैं। कवि सहादुभूति-परतेक 


कहता है--- 


इनमें विश्वास, अगाघ, सटल, 
इनकी चाहिए प्रकाश नवल, 
भर सके नया जो इनमें वर ! 


-(आस्प्रा') 
वोद्धिक्न सहाउुभूति 


दआस्या' के निवेदन! में पनन्‍्तजी ने अपनी 
सहानुभूदि को 'बोद्धिक' कहा हे । उनके कथनानुसार 
“द्वाद्िकता हार्दिकदा ही का दूसरा रूप है, वह 
हुदय की कृपणता से नहीं पझ्राती ॥' पनन्‍्त जी की 
वीडिक सहादुभूतति में पक चिक्रित्सक क्री सी स्वस्थ 
संवेदनशीलता है, बह रोगी के साथ स्वये भी 
रुग्ण महीं हो जाता, वल्कि रोग कह्ला निदान क्षोर 
उपचार बपने वित्रेक से करता हे । वित्रेऊ के अभाव 
सें सहानुभूति दयामात्र (निष्किय कठणा) रह जाती 
हैं। पनन्‍त जी लिखते हें-.“जहाँ श्रालोचनात्मक दृष्टि 
की आवश्यकता है, वहाँ केचल भावुकता और सहाजु- 
भूति से केसे काम चल सकता ? वह तो ग्रामीणों के 
दु्ाग्य से आंसू बहाने यथा पराधीन, छुधा-अ्रस्त 
किसानों को तपस्त्री की उपाधि देने के सिवा हमें 
श्रागे नहीं ले जा सकती | इस प्रकार की थोथी 
सहानुभूति या दया-काव्य (पिठी पोएट्री) से मेने 
वे प्ाँखें!, गाँव के लड़के, 'वह बुद्ठा', 'प्राम-बघ', 
“नह्व! शआादि कविताओं को बचाया है, जिनमें 
चंमान प्रणाली के जिकार, झ्रामीणों की दुर्गति 
का बणन होने के कारण ये बातें सहज हो सें का 


ल्‍्ड 


सकती थीं ।” 


पन्त जी ने मनुग्य से नहीं, उसकी सामाजिक 
स्‍्याधियों से छणा की हे। भ्ामीणों के साथ उनकी 
हार्दिफ़ सहानुभूति है, उसे उस प्रणाली से उन्हें 
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औैडिक अलन्‍्तोब हे जिसने झ्रामीणों को दीन-हीन, 
दवनीय बना दिया । पन्‍तजी कहते हैं--“मैंने 
आ्ाम-जनता को रक्त मौँस के जीवों? के रूप में नहीं 
देखा है, एक मरणोन्मुखी संस्कृति के अवयथव-स्वरूप 
देखा हे, कौर थ्रामों को सामन्त-युग के खंडहर 
के रूप में ।-इन शब्दों में इतिहास का भविष्य देखा 
जा सकता है; दूसरे महायुद्ध के बाद सामन्त-दुग 
समाप्त हो रहा हे, उसी के साथ-साथ पूजीवाद भी । 
तीसरे युद्ध के बाद यंत्रों का सी भाग्य स्पष्ट हो 
जाएगा । 


सांस्कृतिक दृष्टि 


जनता को उसकी दयनीय स्थिति से उबारने के 
लिए पन्‍्तजी ने प्रणाली बदुलने का संकेत किया है, 
क्योंकि व्यक्ति अपने चुग की प्रणाली का एक श्रेग- 
मात्र हे। “दया! से नहीं, सामृहििक (सामाजिक ) 
जीवन से प्रणाली बदली जा सकती है | अपनी 'पौच 
कहानी' के 'पानवाल/' में पन्‍त जी लिखते हैं-(“भाव्म- 
संतोष के लिए घनी युवकों के पास जाना पीताम्बर 
की अलुभव-शून्यता एवं अम था। वे इस काम के 
लिए उससे भी निधन थे। थह काम किसी एक 
व्यक्ति के करने का था भी नहीं। इश्का सम्पादक या 
संचालक हो सकता है हमारा सुब्यवस्थित सामाजिक 
या सामूहिक व्यक्तित्व ।? 


आस्या! में पन्‍त जी ने इसी सामूहिक व्यक्तित्व 
वे जागरण की प्रेरणा दी है-- 
घुसे घरोंदों में मिद्दी के, भपनी-अपनी सोच रहे जन, 
क्या ऐसा कुछ नहीं, फूक दे जो सबसें सामूद्विक जीवन ? 


पन्‍तजी का सामूहिक इश्टिकोण “ग्राम्या! में भी 
माक््सवादी है । इसी इृष्टि से वे दुःख-दैन्य-परे, 
अन्धकार की गुहा सरीखी” मौखों को देख कर 
कहते हैं-- 


बगे-सभ्यता के मन्दिर के 
निचले तर की थे वातायन * 
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किन्तु वर्गं-चेदना पन्‍त जी की सासाजिक सीमा 
नहीं है। वर-चेतना का दृष्टिकोण आर्थेक 
(राजनीतिक) है। 'आम्या? का दृष्टिकोण झुख्यतः 
सांस्कृतिक (सानसिक ) है। तुलनात्मक इष्टि से 
पन्‍त जी कहते हैं--“सर्वद्वारा (सशीन के सम्पर्क 
में आई हुईं जनता) की बीमारी उसके राज- 
नीतिक वर्ग-संस्कार हैं, जिनका छारेंस ने चित्रण 
किया है ।अपने देश के जन-समूह की बीमारी 
उससे कहीं गहरी, क्षाध्यात्मिकता के नाम सें रूढि- 
रीतियों एवं अन्ध-विश्वासों के रूप में पथराये हुए 
(फ़ासिलाइज्ड) उनके सांस्कृतिक संस्कार हैं ।”-इस 
दृष्टि से न केवल 'प्राम्याः की, बड्कि विश्व-जीवन 
की भी समस्या आन्तारिक है, कवि इसी ओर ध्यान 
दिलाता है-- 


राजनीति का प्रश्न नहीं रे 
श्राज जगत्‌ के सम्मुख, 
अर्थ- साम्य भी मिंदा न सकता 


सानव-जीवन के. दुख । 


व्यय सकछः. इच्टहारों, 
विज्ञानों का सागर-सनन्‍्थन, 
यदाँ. नदीं छडुगलक्ष्सी, 


जीवन-सुधा, इन्दु जन-मोहन ! 
भाज बृहत्‌ सांस्कृतिक समस्या 
जग के निकट उपस्थित, 
खण्ड मनुजता को युग-युग की 


होना है. नव-निर्मित । 
विविध जाति, वग, धर्मों को 
होना सहज समन्वित, 
सध्य युगों की नेतिकता को 
सानवता सें विकसित । 
_-+ आम्या ) 


फविता का अमिप्राय यह है कि बिना सांस्क- 
तिक जविकास ( अन्तर्वेकास ) के, केवल बाह्य प्रयस्‍्नों 
( शार्थिक, राजनीतिक, वज्ञानिक प्रय॒त्नों ) से विश्व 
का कश्याण सम्भव नहीं हे | युग की प्रगति में जब 


कव्पना झ९ 


सबके सांस्कृतिक पग एक साथ उठेंगे तसी जन-हित 
हो सदेगा । 

कबि देख रहा हे कि आज जो जन-क्रान्ति हो 
रही है वह उन परिस्थितियों को प्रस्तुत कर रही है 


जिनसे मनुष्य के भध्यकालीन सांस्कृतिक हृदय को 
नवीन भात्मा मिलेगी-- 


बहु जाति धर्म ओ! नीति कमे में पा विकास 
गत सग्ुण आज लय होने को ; को! नवप्रकाश 
नवस्थितियों के सर्जेद से हो झब शने; उदय 
बन रहा मचुज की नव आत्मा, सांस्कृतिक हृदय । 
--( आया? ) 


व्यक्तिवादु के कारण मध्य थुगों में संस्कृति का 
सगुण रूप छोकोत्तर पुरुशें में केन्द्रित था और 
पूँजीवादी युग में 'मानवी संस्क्ृतियाँ वर्ग-चयन से 
पीडितः चली भा रही हैं। कवि कहता है फ्ि 
संक्रान्तिकारू के बाद सांस्कृतिक ग्रुण वर्गों भौर 
व्यक्तियों सें सीमित न रह कर शन-जन में मृत 
होने जा रहा है-- 


आज मानव जीवन का सत्य 
घर रहा नये रुप-आकार, 
भाज युग का ग्रुण हे जन-रूए, 
रूप-जन संस्कृति के आधार 


पन्‍्त जी संस्कृति को भनुष्य के स्थूछ जीवन में 
सगुण देख रहे हैं-- 


स्थूल, जन आदशषो की सह्ठि 
कर रही नव-संस्कृति निभाण, 
स्थूल-युग का शिव, सुन्दर, सत्य, 
स्थूल ही सूच्तम आज, जन-प्राण ! 
“-- (आस्था) 
सगुण तो अपनी साकारता सें स्थूल ही होता 
है। किन्तु नवजीवी झुग में उसकी नवीनता यह 
छोगी कि वह मध्यकाल की तरह भजुय्य के पार- 


३६ कटपनाँ 
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लौकिक प्रयत्नों में नहीं, बल्कि छीकिक जीवन में 
प्रत्यक्ष होगा । 


पु 


डी० एच० लारेन्‍्स के प्रसंग में पन्‍्त जी ने 
लिखा हे--“लारेन्स जीवन के मूल्यों के सम्बन्ध सें 
प्राणिशाल्लीय सने/विज्ञान [ बायोलाजिकल थाट | से 
प्रभावित हुआ है, सें ऐतिहासिक विचार-धारा से ; 
जिसका कारण स्पष्ट ही है कि में पराधीन देश 
का कवि हूँ #। लारेन्स जहां हन्द-पीडन (सेक्स- 
रिप्रेशन) से मुक्ति चाहता हे, में राजनीतिक श्रार्थिक 
शोषण से ।”? 


यद्यपि पन्‍त जी की प्रगतिशील रचनाओों का 
अन्तमुख सांस्कृतिक है, तथापि सामाजिक समस्याओं 
के रूप में प्राशिशास्र, र्थशास्र और हन्द्-पीडन भी 
संस्कृति के साथ सम्बद्ध हैं। “युगवाणी' सें माक्से 
का सार्थिक दृष्टिकोण तो दे ही, 'अ्रवचेतन' सें फ्रायड 
का मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण सी है। नारी की अधो- 
गति या जागृति पर भी रृष्टिपात क्रिया गया है । 
आम्या' के 'इन्द्र-प्रणय! में 'सेक्स रिग्रेशन' हे, 'सौन्द्य- 
कला? में प्राणिशाख श्र अर्थशासत्र का संयोजन है। 


इस तरद्द पन्‍्त जी का सांस्कृतिक हृदय अती- 
निद्रय नहीं है; वह सदेह है, उसमें जीव का जीवन 
है--“जीव-जनित जो सहज भावना, संस्कृति उससे 
निर्मित !” ऐसी संस्कृति सें जीव की नेसर्मिक दुबैलूता 
भी कपने स्थान पर साथंक है | कवि कहता है-- 


चह भी क्‍या मानव-जीवन का छान्‍्छन २ 
वह, सानव के देव-भाव का वाहन ! 
--६ 'युगवाणी” ) 
अत्तएव, 
मत कहो मांस की दुर्बलता हे जीवप्रवर !” 
--+('आम्या? ) 
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पन्‍त जी संस्कृति को भौतिकवादी, दृष्टि से देखते 
हुए भी उसके आध्यात्मिक पक्ष के प्रति जागरूक 
है । यहीं वे गानधी जी के श्रद्धा और जिज्ञासु हैं। 
आम्या' के “बापू? में वे पूछते हैं---..|' 


चरमोन्नत जग सें जब कि भाज विज्ञान, छान, 
बहु भौतिक साधन, यन्त्र, यान, वेभव मद्दान, 
सेवक हैं विद्युत-वाष्प-शक्ति, धन बल नितान्त, 
फिर क्‍यों जग सें उत्पीडन ? जीवन यों अशान्त 


कवि गान्धीवादी दृष्टि से इस प्रश्न का उत्तर 
खय दे लेता हे-- 


मानव ने पायी देश-काल पर जय निश्चय, 
मानव के पास नहीं मानव का श्राज हृदय ! 
चर्वित उसका विज्ञान, ज्ञान: वह नहीं पचित : 
भोतिक मद से मानव-आत्मा हो गयी विजित ! 


4 २९ २८ 


चाहिए विश्व को भाज भाव का नवोन्मेष, 
मानव-उर सें फिर मानवता का हो प्रवेश ! 
(“आम्या ? ) 


“विज्ञान-ज्ञान' के सामूहिक सदुपयोग के लिए 
कवि माक्सवाद के साथ है और उसे भौतिक मद” से 
उबारने के लिए, उसमें मानवता का “भावोन्मेष/ 
करने के लिए गान्धीवाद के साथ है। 


धयराम्या? के 'मद्दात्मा जी के प्रति! शीर्षक कविता 
में कवि ने दिखलाया है कि गान्धी जी भाव-सत्य 
को ले कर चले थे। कवि कद्दता है-- 


चस्तु-सत्य का करते भी तुम जग सें यदि लावाहन, 
सबसे पहिले विमुख तुम्हारा होता निधन भारत; 





# देश स्वाधीन दो गया, किन्तु 'उत्तरा की प्रस्तावना में पन्‍्त जी का मन्तब्य यद्द है कि “ गान्धीवाद 


का संस्कृतिक चरण क्षभी पंगु है।”? 


ली 


् 
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मध्य-युगों की नेतिकता में पोषित-शोषित जनगण 
बिना भाव-सप्नों को परखे कब हो सकते जाम्रत ? 


किन्तु गान्‍धी जी वस्तु-सत्य को ही ले कर 
चले थे, वस्तु के लिए वे भाव को छोड़ सकते थे। 
उनका दृष्टिकोण उपयोगिताबादी था, इसीलिए 
उन्होंने बगीचों को खेती पर, फूलों को अन्न पर 
न्यौछावर कर दिया। फिर सी उनका चस्तु-सत्य 
भावोत्पादक था, वह प्राकृतिक दिशा में था । अलसी- 
तीसी कौर मटर के फूलों को देख कर मनुष्य की 
भाष-चेवना खिल उठती, उसके हृदय से उद्यानों 
की स्छति निःशेष नहीं हो जाती, कषनुकूल समय 
पा कर शोभा का संसार (उद्यान ) वह पुनः रच 
लेता । 


गान्धी जी का वस्तु-सत्य अध्यात्म कौर काव्य 
की क्षोर था, साक्स का वस्तु-सत्य इतिहास कौर 
विज्ञान की ओर । पन्‍्त जी 'महात्मा जी के प्रति! 
कहते हैं--- 


किये प्रयोग नीति-सत्यों के तुमने जन-भीवन पर, 
भावादरश न सिद्धू कर सके सामूहिक जीवन-हित। 


इसका कारण यह कि गानधी जी का उद्योग 
( ग्रामोद्योग ) तो सगुण ( भावादश ) की दिशा सें 
था, किन्तु उनका कमैयोग ( अनाघक्त योग ) निगुण 
की दिशा में । उनके कर्मंयोग सें नेतिकता की 
पराकाष्ठा है, आसक्ति के लिए अति-निषेघ हे । 
“युगवाणी' के शब्दों में गान्धीवाद के लिए भ्री यही 
फहा जा सकता है-- 


“बाँध दिया सानव ने पीडित पश्ु -तन 7! 

नेतिक बन्धनों का विरोध निवन्‍ध (उच्छृंखल) 
हो कर सी किया जा सकता है और जीवन से 
उन्दोबद्ध, (सुम्शेखल) होकर भी । एक में दायित्व- 
झून्यता है, दूसरे सें रचनात्मक शक्ति । 


नेतिक बन्धनों का विरोध छायावाद (सगुणवाद) 
ने सी रचनात्मक इप्टि से किया। यहाँ कविगुरु 


कल्पना इछ 





रवीन्द्रनाथ की याद आती है, जिन्होंने कहा है- 
“दैरास्य-साधन से जो मुक्ति होती है वह मुझे नहीं 
चाहिए | मैं तो असलंख्य (सांसारिक) बन्धनों के 
बीच सें पड़ा हुआ महानन्दुसय (सब्चिदानन्द्मय) 
सुक्ति का खाद पारऊँगा ।********* इश्य, गन्ध, गान 
में जो कुछ भी आनन्द है उनके बीच मुझे तुम्हारा 
ही भानन्द्‌ उपलब्ध होगा, तब मेरा मोह ही झुक्ति- 
रूप में खिल उठेगा, मेरा प्रेम ही भक्ति-रूप में 
सफल हो जाएगा।” 


प्युज्नन! सें 'तेरी मधुर मुक्ति ही बन्धन! का 
सन्देश देने वाले पन्‍त जी भी दृश्य, ग़न्ध और 
गान के कवि हैं । 


पन्‍व जी का भावादुश कृष्ण के युग का है, यहद्द 
ज्योत्स्वा! के इस गीत से सुस्पष्ट छे-- 


हास- हास, छास- लास, 
सौंस-सौँस में सुवास | 
दलू-दुल सें रंग-रंग, 
पएल-पल सें नव उमंग ! 
कलि-कलि में नव-विकास 
जग चिर जीवन - निवास | 
हिल हँस छें संग - संग, 
जीवन चल - जल - तरंग ! 
कृष्ण के युग में भी- 
“जग जीवन नित नव-नव, 
प्रतिदिन, प्रतिक्षय उत्सव !?-था। 


फुष्ण-युग का भावादश भी “युगवाणी” और 
आस्या? की सामाजिक क्रान्ति (नैतिक अथवा सांस्कू- 
तिक क्रान्ति) की ओर था। पन्‍्त जी ने उस युग 
को बड़ी म्ुग्धता से देखा हैं।वे लिखते हैं-'मर्यावा- 
पुरुषोत्तम के स्वरूप में कषि-जीवन के आचार-विचार, 
रीति-नीति सम्बन्धी सात्तिक चाँदी के तारों से छुने 
हुए भारतीय संस्कृति के बहुमुल्य पट में विभवमूर्ति 
कृष्ण ने सोने का सुन्दर काम कर उसे रत्नजटित 
राजसी बेलबूटों से झलकृत कर दिया। छृष्ण-युग 


३८ कल्पना 
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की नारी सी हमारी विभब-युग की नारी हे। वह 


'मसनसा-वाचा-कर्मणा जो मेरे मन राम! वाली एकनिष्ट 
पत्नी नहीं,-लाख प्रयत्त करने पर सी उसका सन 
धेशीध्वनि पर सग्ध हो उठता हे, वह विह्नल हे, 
उच्छ्वसित दै। सामन्तन्युग की नैतिकता के तंग 
अहाते के भीतर श्रीक्ृःण ने विभव-युग के नर-तारियों 
के सदाचार में भी क्रानित उपस्थिति की हे। श्रीकृष्ण 
की गोपियों अभ्युदय के युग में फिर से गोप-संस्क्ृति 
का लिबास पहनती हुई दिखाई ददी हैं ।?” 


पन्‍त जी भी भावी भारत के श्रभ्युदय-काल के 
कब्र हैँ। वे नवीन इहन्द्रियों में समुण को नव-जीवन 
दे रहे हैं। वर्तमान तो एक 'मरणासन्‍्न वास्तविकता” 
है, इसीलिए. उनका सांस्कृतिक हृदय भविय्य के 
“सुदूर मनोनभ में” विद्ार करता है। उनके जेसे 
युगनषष्णश कलाकार के लिए भी यही कहा जा 
सकता है-- 


“देख रहे मानव भविष्य तुम मनश्चक्षु बन 
पअ्पल्तक [१ 


पन्‍त जी का भावादर्श तो कृपिुग (कृष्ण- 
युग) का है, किन्तु उसे वे यन्त्र-य्ुग में रोपना चादते 
हैं। पन्‍त जी गान्धी जी के रशाम-युग में नहीं हैं, 
यन्त्र-युग में आकर थे अपने को क्ृप्ण-युग से भी 
अलग कर लेते हैं। कद्दते हें-“जिस प्रकार क्ृवि- 
युग ने पग्जुजीवी-युग %# के मनुष्य की अन्तर्बाह्य 
चेतना में प्रकारान्तर उपस्थित कर दिया उसी 
प्रकार यन्त्र का भ्रागमन सामन्‍्त-ब्रुग की परिस्थितियों 
में झामूल परिवर्तन लाने की सूचना देता है। 
सामन्तन्यग में सी समय-समग्र पर छोठी-बढ़ी 
विश्लिप्ट युग की गय-संस्क्ृतियों का समन्वय 
हुला है तथा सामाजिक, राजनीतिक, सांस्कृतिक 
क्षीर धार्मिक क्रास्वियोँ हुई हैं, किन्तु उन सबके 
नेतिक मानों और श्रादर्शों को सामन्‍त युग की 
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परिस्थितियों ही ने प्रभावित किया है। भविष्य 
में इस प्रकार के सभी प्रयत्नों से सम्बन्ध रखने 
वाले मौलिक सिद्धान्वों और मानों को यन्त्रन्युग की 
आर्थिक एवं सामाजिक परिस्थितियाँ निधोरित 
करेंगी ।” 


इृषि-युग आस्या' के किसानों का युग था, यन्त्र- 
युग 'युगवाणी” के 'अ्रमजीवी” का है । क्ृषि-युग में 
भावादश हरूघर (बलराम ) फे सहयोग से 
सम्भव हो सक्का था, श्रव वह यन्त्र-युग के अन्त्रधरों 
( मजदूरों ) से सुलभ हो गया । 


भाव-रप्टि 


शुगवाणी” सें साक्सवाद्‌ के सद्यः अध्ययन 
की उप्णता थी, आम्या' में सुस्थिर मनन-चिन्तन 
की गस्मीरता और शीतलता है। इसमें 'युगवाणी” 
की तीत्रता श्रोर वक्‍तृता नहीं, रस-विदग्धता है । 
विचार-चित्र भाव-चित्र बन गये हैं । “सौन्दर्य-कला', 
“स्वीट पी', 'कला के प्रति', 'पतकर”, 'उद्वोधन,/ 
पनव-दर्द्रिय', 'कवि-किसान', वाणी”, “गंगा शीर्षक 
कविताओं में सिद्धान्तों को स्वरूप मिल सका हे। 
स्वीट पी! “युगवाणी” के “बन्द तुम्दारे द्वार! की 
याद दिलाती है। दोनों में चारी-जाग्रति का सन्देश 
दिया गया हे। “बन्द तुम्हारे द्वार! में सुन्दर भाव- 
दृष्टान्त हे, 'स्वीट पी? में मनोहर रूपक । 


पन्‍त जी कहते हें-“मगर “युगवाणी! में मेरे 
चिन्तन का दुर्शन-पक्ष हे तो आया! में उसी का 
भाव-पक्ष हे ।... ... कला की दृष्टि से युगवाणी! 
भाषा अधिक सूचम (एब्स्टेक्ट ) हे जो कि बुद्धि- 
प्रधान काव्य का एक संस्कार एवं अलूकार भी है । 
उसमें विश्लेषण का बारीक सौन्दर्य मिलता है। 
ध.ग्राम्या? में वही शली जैसे अधिक भावात्मक 
हो कर खेतों की हरियाली में लहलदह्ा उठी है ।” 





&छ पन्‍्त जी ने इतिद्ास का मौलिक ढंग से विवेचन किया दे, जिसने 'आस्या' के 'आम देवता? सें देखा जा 


सकता छ्दृ । 
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उन्सद्‌ यौवन से उभर, 
घटा-सी नव असाढ़ की सुन्दर, 
अति श्याम वरण, 
श्लूथ, मन्द्‌ चरण, 
इब्लावी आती ग्राम युवत्ति 
वह गज गति 
सपै डगर पर ! 


दाजगति! और 'सर्प ढगर' के भनुसार ही यह 
मुक्त छन्‍द भी अपनी गति-यति में ऋज्ञ-कुंचित है । 

इस कविता में ब्जभाषा के पनघट को नूतन 
चित्रपट मिला है| रूप-रंग, हाव-भाव, दृश्य भोर 
पात्र के अनुरूप ही शब्दों में सहज-सजीवता है । 


धग्राम्य के जृत्यों को पन्‍त जी ने एक कल्ाविदू 
की तरह सजोया है । इन नृत्यों में विविध जातियों 
(धोबियों, चमारों और कहारों) की बोलियों, 
नाटयों, घुनों और वेश-भूषा का ज्यों का त्यों रूपां- 
कन हे । दृर॒य, गति, क्षय और तार के अनुसार 
छन्दों में भी चढ़ाव-उतार और बहाव है। कवि ने 
इन नृत्यों को बड़ी सूक्ष्मता और तनन्‍्मयता से देखा 
है; उनमें मानव के सतृष्ण जीवन का दृशेन किया 
है- 


वह काम-शिखा-सी रही सिहर, 
नट की कटि में लालसा-मैंचर, 
केंप कैप नितम्ब उसके थर-थर 
भर रहे घंटियों में रति-स्वर, 
लो, छन छन, छन छन 
छन छन, छुन छन, 
भत्त गुजरिया दरती मन । 
पटैंगार की पराकाष्ठा पर पहुँच कर जब पाठकों 
का मन उद्दीछ्त द्वो उठता है तब कवि अपने परिह्यास 
से उन्हें सजग कर देता हे-'खी नहीं गजरिया, चहद 
है नर ।! इस पंक्ति से इलीलता (शीलता) की 
की रक्षा दो जाती है, नर का मधुर नृत्य शंकर का 
रास्य बन जाता है । 


बे 
अग्रल, १९५१ 





जीव की जो आकांक्षाएँ जीवन में भतृप्त रह 
जाती हैं, वे ही कला में अपनी परितृष्ति पाती है-- 


उर की अतृप्त वासना उभर 
इस ढोल मैजीरे के स्वर पर 
नाचती, गान के फैला पर | 
(“घोबियों का नृत्म' ) 
के छ छ 
ये समाज के नीच अधम जन, 
नाच कूद कर बहलाते मन, 
वर्ण के पदुदुलित चरण ये 
मिटा रहे निज कसक औ' कुड़न, 
कर उच्छेखलता, उद्धतपन । 
(“चमारों का तृत्य' 


मनुष्य के कलात्मक क्षणों में ही कवि ने सैस्‍्कृति 
का भव्य भविष्य देखा हे-- 


वाद्यों के उनन्‍्मत्त घोष से, गायन-स्वर से कमिपत। 
जन-इच्छा का गाढ चित्र कर हृदय-पटल्ल पर भंक्ित, 
खोल गये संसार नया तुम मेरे मन में, क्षण भर 
जन-संस्कृति का तिग्म स्फीत सौन्दय्ये-स्वप्न दिखला कर ! 

( कहारों का रुद्र सत्य! ) 


जहाँ-जहाँ मनुष्य का जीवन अपनी स्वाभाविक 
गति से संसरण कर रहा है वहाँ-व्ाँ कवि का हृदय- 
संचरण है| जहाँ कारू और ससाज के कऋृन्निम 
ब्यवधान से जीवन का सौन्दर्य म्रियसाण हो गया 
है वहाँ कवि की सद्ानुभुति द्ववोभूत दो उठी है-- 


रे दो दिन का 

उसका यौवन 

सपना छिन का 

रहता न स्मरण ! 

दुःखों से पिस, 

दुर्दिन में बिस, 
जजेर द्वो जाता उसका तन! 
दे जाता असमय यौवन-धन ! 


अग्रक, १६७१ कच्पना 


बद जाता तद का विनका 
जो ठदरों ले दँर-खेला कुछ क्षण [! 
( आम बुचती” 2 


जहाँ मनब्य का जीवन निर्मोण-रहित ह, 
अन्तब्रोद्य विकास (खुरुचि कोर स्वास्थ्य) से 
चंचित है, वहाँ कवि सामाजिक अब्यवस्था अथवा 
पुतिहासिक शोपणय की कोर संकेत करता हे-- 


साइ-फुस के विवर -यही, क्या जीवन-शिल्पी के घर * 
कओडॉ-से संमते कीन ये? बुद्धिप्राण नारी-तर ? 


-+-( आमचित्र” ) 


हे रह 

-मेढ़े, विकलांग घृणित ! 

इन कीड़ों का सी मनुज-ब्रीज 

यह सोच हृदय उठता पसीज ! 
न गाँव के रूइका ) 


ध्राम्या में प्रकृत चित्र भी हे और रंग-चित्र 
( भाव-चित्र ) भी । “युगवाण्ी सें कवि ने 'पलाश् 
के प्रति! कद्दा घा--- 


प्राप्त नहीं स्ादव-जग को यह भर्मोजज्वल डल्जास 
ज्ञो कि तुन्दारी डाल-दाल पर करता सहज विल्ाल ! 


गे 0] 


यह 'ममोज्ज्वल उकलास! आस्या' के देखत्दिन 
जीवन सें भी नहीं हे-- 


रोना गाना यहाँ चलन भर, 
अता उससें उसर न सलन्‍्चर। 
फिर भी कवि ने अफ्या को अपनी कल्पना 
की रंग-द्वीन रंगलूमि! बनाया हे । कत्रि की कहपना 
लोकचेतना के विकास के लिए उपादान के रूपए में 
उपयुक्त छुइ हं। “युगवाणी' के 'पलाश' की तरह 
इस युग-न्नन्य कवि छ लिए सी यही क्तज्न उद्गार 
हुंद से बरवस निकल पडता हे--- 


४8१ 


हृदब-रक्त ही अर्पित कर मधु को, अपझे-प्री शाल ! 
तुमने जग में आज जला दी दिशि-दिशि जीवन ज्वाल ! 


ध्युगवाणी में सी रंग-चित्रों ( भाव-चित्रों ) का 
अभाव नहीं है, किन्तु सिद्धान्तों की सजरी से उसमें 
जहाँ जीवन सूना हो गया है चहाँ 'विरल दहनियों 
की! सी 'रेखा-छवि! हे, तरुझों के “नपम्ननात'-सा 
हँठापन है । कवि ले कहा सी हे--“बुग्वाणी सें 


- माप वेढी-मेढ़ी पतली हूँठी वहनियों के बन का दर 


तक फेला हुआ वासांधि जीझानि यथा विद्याय*** 
सौन्दर्य देखेंगे झिससे नवभ्रभाव की सुनहली किरण 
बारीक रेशमी जाली की वरह लिपदी हुई हैं“** |? 


आया! सें विरल दहतनियों घनी हो ग्रयी हैं 
चोर तदझों के नम्त गाव पच्लतोों से मांसत्न दो गये 
हैं। कवि की क्या में रंगों का भराव भा गया है । 

आस्या' में खेतों और बगीचों की शझाहक 
शोभा ह-- 


ईंसमुख दृर्चिली, दिम-भावए, 

सुख से अलसायेन्ले सोये, 
भीगी अवधियाली में निशि की 

वारक स्वरों मेंसे खोये,-- 
सरकत डिब्वेला खुला आम-- 

जिस पर नीलस व आच्छादन,- 
निरुण्म दविमान्त में रिनिग्ध शान्त 

मिल शोभा से दरता जन-मन ! 


--( आम्या: आमश्री” ) 


गाँवों के जीवन में पतराडइ हे, किन्तु जहाँ 
धछहलद पालक, महमद धरिया! है यहाँ सौन्दर्य 
श्रौर सौरस से ग्राम-जगव्‌ रंय-जगव्‌ ( भाव-जयद ) 
भी बन गया ह। आम्या! का कवि भी वहाँकी 
जीवन्त प्रकृति स विद्धुल नहीं रह सका, उसका 
दार्शनिक नालोचक लोऋ-संग्राहक कौर भाव-संबाहक 
दो गयर है। वह अपने वर्ग की ऊँची ढाली' से नीचे 
बज्ञन-भू पर! उतर जाया हू । 
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कद्विताएु भा हूँ, इनने से भारठमातठा ('सारतमावा 
आमवासिनी) छोकप्रिय हो चक्की है। “राष्टरयान! 
प्षीपछ ऋविता सें नदीन जनन्युय की चेतना छा 
खेगीव है। बुगवाती' के श्रमजीवी का जीवन-सगीत 
धप्रननाद' से था, 


ँप 


ग्राम्वा! के कृपिजीयी का ज्ीवन- 
संगीत “चरसा गीत' में है । चह गोत इतना सरल- 


सगमे 


सुगम है कि बाश्न्मों में वादा जा सकता है । 


ऋविताएँ रेखा-चित्र (अब्द-चित्र) 
#। ज्या, वे कखे!, गाव के लद़केः, वह छुदढा', 
आमतश्री', सन्‍्थ्या के बाद! इत्यादि । इन रेखा- 
त्िनों में परी न्वामाविक्रता है, ऋदि ने रिवर्चिंग 
(शोभा-स्पश) नहीं किया है| 


धथाम्त्रा' में कट 


जी कवि दशक ही 

कवि के कनन्‍्तरंग से तरंगिव सी 
हो गये हैं | ऐसे द्ियों में वास्तविकता लोर कत्पना 
(साव-चेतना ) का सम्मिश्रण है। “दिवा-स्व्त', 
रेखा-चित्र', खिड़की से! शीपक कऋत्िताओं सें 
सुलछित वस्तु-कछा हू । 


नहीं भाविक्त भी दो उठा 


युगवाणी' में कवि ने छायाबाद की काब्य-ऋला 
को नवीनता दी थी; आम्या की वे लॉखे, वह 
छुडटा), सन्ध्या के बाद! और आम श्री! शीर्यकर 
कविताओं में द्विवेदी-युग की पद्य-कला को नवीनता 
हैं। इन पंक्ियों में ट्विवेदी-यग के 


रा. 


अली का नव-केणोरय है--- 


60 3 ! शै 


] 


न्ध्पै |) 


उन्दर बोर 


टन 


सदा द्वार पर छाटी हक, 

बह जीवन का बूढ़ा पश्चर, 
चिमदी उसकी सिकुड़ी चमदढ्ढी 

हिलते हड्डी के ठोचे पर ॥ 
टमरी हीली ने जाल-सी 


हे 
पक 
हि ॥। 
4॥! 
५३“ 


पतम्र सें ट्रंठ वरू से ज्यों 


सनी 


भव 
24 | 
पं 


नस सें उठ कर करता नीराजन। 
माठी की मदद से डद़ 
नस-अनीचे-न्नन-डी घृ्ताली 


श 


आन्या! छी कविताओं के लिंएु पनन्‍त जी 
“ग्राम जीवन से तिल कर 
डस्कि भीवर से, थे अवइय ही नहीं लिखी गयी 
हैँ ॥४ किन्तु आस्या' की सरलवा-स्वामाविऊुवा देख 
कर ऐसा नहीं कहा ला सक्ृता | ऋषि पणतः आन- 
जीवन सें समाया हुआ हे। उसके चिन्तन का 

सणाल-तन्तु गाता की मिद्दी जोर जल से मलस्य 


हो कर संस्कृति कौर सौन्दर्य के ऊर्चमुख शतदल से 


2 ई ॥५ 


कर सी उससे ऊपर सूच्म साव- 
जगत में जवस्थित में 
झलावास ( साव-लोक 


जे 


५ | 5 


नश्षत्र! काछाऋ्कर के वनवास-काल सें कवि 
का निवासशणद् है। आम्या! को परिधि सें उसका 
मी समादेश स्वाभाविक है । क्योंकि छोक-गीतों कहो 
साव-ममि में च्च 


कंकर 


छाद्रावाद के भसात्रक कवि का हीं 
स्थान हो सकता है । कवि ने बढ़ी ममता से “नक्षत्र 
को सम्बोधित क्रिया ह--- 


मेरे निकुत्ज, नक्षत्र बाल! 
इस छाया-मर्मर के बन में 
तू स्वप्त-नीढ-्सा निवनन में 
है बना प्राय-पिक का बिलास 


अप्रैछ, १६०१ 


भाती जग की छत्रि स्वर प्रात, 
स्वयों की नभ-सी रजत रात, 
सरती दश दिशि की चार वात, 
तुझमें दन-दन की सुरभि-सस ! 


ञ्स 


ध्कक्षत्रः शीर्यवक कविता की रचना पन्व जी ने 
घन ३२ में की, इसके दो-दी एक वर्ष पहले गुज्ञ 
प्रकाशित हुला था | इस कविता की सापा, शैली 
औौर संगीत में सी “शुझ्लन' का अभिव्यक्षत है 


धयाम्या' की अन्य रचनाएँ देखने से ज्ञात होता 
है कि छायावाद से प्रगतिशील दुग में जा कर भी 
पन्‍्त की काव्य-चेतना का द्वास नहीं हुआ | आस्या? 
की कई स्वगत कविताओं ( “खिड़की से!, 'रेखा चित्र”, 
“दिवा स्वप्त', ऑन से, याद, 'शुरूदावदी' ) 
में कवि के एकान्त क्षणों का अन्तःस्पन्दन है| इन 
कविताओं में छन्‍्द और भावा द्विवेदी-युग की, गली 
कौर भावानुभूति छायावाद की है । कह्दीं-कर्दीं भाषा 
भी छायावाद की चित्र-्यति और प्राण-्क्ूृति पा 
गयी है : यथा, 'क्िरणोडज्चल चल-कलू ऊर्मि-निरत 
तथा “चपल पवन के पदाचार से अद्दरह् स्पन्दित ! 
थहाँ छन्द में भी छायावाद का संगीत आ गया है । 


धआस्या' सें कवि ने एक नया शाबद दिया हे--- 
धी-खग 7 क्ोयल के लिए गीत-खग की तरह 
चातक के लिए यह “पी-खर्गा सी सार्थक और 
सुन्दर है। 


भौतिक बाद से प्रभावित होते हुए सी कवि ने 
आस्या! से छायावाद के भाव-जगव्‌ को प्रदिद्वित 
किया है। आसम्या' के “इयासल भूतल पर” भाव- 
जगत्‌ नम के दिर निर्मेल नील फलक! की भांति 
झुका हुना है। “छुगवाणीः? सें कवि ने पृथ्वी को 
सदच्च दिया था, आम्या' से उसने पृथ्वी पर, जल 
पर आकाद को प्रच्छायित किया है-- 


चाँदी की चोड़ी रेती, 


फिर स्वणशिस गद्जाधारा, 





कल्पना ४३ 
जिसके निश्चल उर पर विजडित 
र्नछाय नम सारा! 
-(रेखा चित्र) 


भावाजुभूति के लिए जीवन के उध्वेतरू का 
सत्य चाहिए | अठि यथा<वादी दृष्टि से देखने पर 
वस्तुतत्त्त निःसच्च हो जाता है । 'दिवा स्वप्न! शीषक 
कविता में कवि ने इसी तथ्य का उद्घाटन किया 


है-- 


' दिन की इस विस्तृत आभा सें, खुली नाव पर, 
आर-पार के दृश्य रूग रहे साधार्णतर । 
केबछ नील फलूक-सा नभ, सेकत रजतोज्ज्वल, 
और तरल विलसीर वेश्मतरू-सा गेंगाजरू- 
चपल पवन के पदाचार से अहरह स्पन्दित- 
शान्त हास्य से अन्तर को करते भाह्मादित । 


छायावाद का साव-सत्य भी उतना ही प्रत्यक्ष 
हू जितना यथार्थ का वस्तु-सत्य । भाव-सत्य से ही 
बस्तु-सत्य सुशोसन हो सकता है, यह “खिड़की से! 
शीर्वक कविता सें चौदुनी की तरह स्पप्ट है । 


काव्य की कोमझूता और भाव-जयत्‌ के एकान्च 
के लिए कवि का मन फिर लालायितद द्वो उठा हे--- 


प्रकृति-नीढ सें ब्योस खनों के गाने गराऊँ 
कषपने चिर स्नेहतुर डर की ज्यथा मुलाऊँ। 


ध्युगवाणी” में कवि प्रकृति से उदासीन था, 
धआाम्था' के निसर्ग-लोक में फिर उसका प्राकृतिक 
अमनुराग जग गया है । ऐतिदासिक दृष्टि से देखने 
पर प्रकृति भी सलुप्य की तरद्द वर्गों सें सीमिव- 
सकचित जान पड़ती हू, किनत यह स्थिति शाइव्रत 
नहीं हे। कवि की अन्तदृस्टि में वर्ग-नुक्त प्रकृति 
मौर वगे-रद्वित मन॒ष्य का चह प्रफुल्ल चित्र शोभाव- 
सान है-- 


नीरू गगन है: हरित धरा: 
नवयुग : नव _सानव जोवन | 





सुहावनी रात 


['कर्पना ? के पिछले अद्ध में प्रकाशित “ सुहावनी रात ” का दूसरा अप | 


दूसरी रात 
“अच्छा, तो आप बंच गये ” उसने मेरे 
दोनों हाथ दशते हुए कहा । 


“में करीब दो घंटे से यहेँ हूँ; ठम नहीं 
जानता कि दिन भर मेरो क्‍या दा रही है [” 


“जानती हूँ, जानती हूँ | लेकिन अर्च काम 
की बात करो | जानते हो, में क्यों आयी हूँ १ इस- 
लिए नहों कि क॑ंल की तरह बेवकूफी की बाते 
करूँ [ म कहतो हूँ कि हम छोगों को अब कुछ 
अक्ल से काम लेना चाहिए | कल रांत बड़ी देर 
तक में यही सब्॑ सोचती रही ।” 


् 


पकेस तरह-किस बात में अक्ल से काम 
लेना चाहिए. १ म॑ अपना पार्ट अदा करने को 
तयार हूँ; लॉकन सचमुच यह जो कुछ हो रहा 
है, अभी इसंस अधिक अक्ल की बात मेरे जीवन 
मे कभी नहीं हुई है ।” 


“सच ? सब से पहली बात यह है कि तुम 
इस तरह मेरा द्वाथ मत दबाया करो | दूसरी चांत 
यह कि में बड़ी देर तक तुम्होरें बोर मे सोचती 

]। किक व ् े ् 
रही, ओर आज मुझे कुछ सन्देंह् हो रहा है ।” 

“और नतीजा क्या निकला १” 


“नतीजा ! नतीजा यह दे कि हमको फिर 
शुरू से चलना होगा, क्योकि आज में इसी 


--डॉस्टॉयवस्की' 


नतीजे पर पहुँची हूँ कि में तुम्हें बिलकुल नहीं 
जानती | कल रात का मेरा व्यवहार बच्चों का सा, 
एक छोर्दी लड़की का सा, था। ओर यह सच है 
कि सारी खता मेरे हृदय की कमजोरी की है, यानी 
इस बात की कि में अपनी ही तारीफ करती रही, 
जसा कि हर एक आदमी अपने व्यवहार का 
विश्लेषण करते समय करता हैं, और इसलिए, 
अपनी गलती सुधारने के लिए, मेने यह निश्चय 
किया है कि पहले ठुम्हारे बारे मे सब बाते अच्छी 
तरह माल्म कर हूँ | लेकिन, क्योकि ऐसा और 
कोई नहीं हैं जिससे कुछ माद्म हो सके, इसलिए 
अपने बारे मे सब कुछ तुम्हें ही बताना पढ़ेगा। 
अच्छा; यह बताओ कि तुम किस तरह के आदमी 
हो ? हाँ, जल्दी करो--झुरू करो--अपना सारा 
इतिहास मुझे बताओ [” 


बड़ 


“प्रा इतिहास ” में आश्चय से कह उठा, 
“मेरा इतिहास लेकिन यह ठुमसे किसने कहाँ 
कि मेरा एंक इतिहास हैं ! मेरा कोई इतिहास 
नही है 7२० न्टन> 


हम किम 


“ते तुम अब तक जिन्दा केसे रहे, 


प्‌ 
ध्ट| 
4 


किक 


तुम्हाय कोई इतिहास नहीं है !” उसेने 
हुए कहा | 


जि 
ट्ा| / 


्प 


“बिलकुल बिनां इतिहास के [ में तो, जिसे 
कहते ६, अपने दी अन्दर आप रहता रहा हूँ, 


डर 


है. 
ट 


दा] 
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सोचने लाता है, ” अब की वार कुछ गम्मीरता 
के साथ लड़की ने +हा | 


“वाह, क्या खूब [| अगर कमी तुमने चीन के 
बादशाह से शादी की हो तो तुम मेरी बात अच्छी 
तरह समझ सकोगी । अच्छा, सुनो. . .. . लेकिन 
एक मिनिठ, अभी मुझे तुम्हारा नाम भी नहीं 
माल्म ।” 


१ कप 


“आखिर याद तो आयी | तुम्हें तो इसके 
सोचने की कोई जल्दी न थी [” 


“मेरी किस्मत ! मेरे तो दिमाग़ में आया ही 
नहीं | जो कुछ भी था, में उसी में इतना खुश 
था४ ० 


“प्रेरा नाम नस्तेड्ा है |” 
“नस्तेड़ा ! और कुछ नहीं १” 


“और कुछ नहीं ! क्यो, क्या इतना तुम्हारे 
लिए, काफ़ी नहीं है, अरे वेईमान ?? 


“काफी क्यो नहीं! बल्कि यह तो बहुत 
ज्यादा है, बहुत ही ज्यादा, नस्तेढ्ा; ओ करुणा 
की देवी, अगर झ्ुरू से ही तुम मेरे लिए नस्तेड्ला 
ही रहो तो बहुत है |” 


“ब्रेलकुल ठीक | फिर ९? 


“अच्छा, तो नस्तेड्ला अब मेरा इतिहास सुनो, 
सड़ा-गल्य जैसा भी कुछ है।” 


में उसके पास बैठ गया और गम्भीर मुख-मुद्रा 
बना कर इस तरद्द कहने छगा मानो किसी हस्त- 
लिखित पुस्तक से पद रहा हेँ:--- 


“पीटर्सत्र्ग मे बड़े-बड़े अजीब स्थान हें, नस्तेड़ा, 
चाहे ठुम इस बात की न जानती हो | ऐसा माल्म 
होता है कि इन स्थानों में वही सूप जो पीटसबर्ग 
के अन्य सभी लोगो के लिए. चमकता हैं, नहीं 
झोकता, बल्कि वह एक दूसरा ही सूरत है जो ख़ास 
तोर से उन्हीं विचित्र अँधरे कोनो के लिए बना है, 
और वहाँ एक दूसरे ही प्रकार का प्रकाश डालता 
है। प्यारी नस्तेड्ठा, इन स्थानें मे एक दूसरे ही 
ढंग का जीवन बिताया जाता हैं, ऐसा बिलकुल 
नही जैसा कि यहाँ हमारे चारों ओर लहरें ले रहा 
है; ऐसा नहीं जैसा कि हमोरे इस गम्भीर, अति- 
गम्भीर, समय में हो रहा है; बाल्कि जैसा शायद 

ही। किसी अज्ञात प्रदेश में होता है। तो, वह 
जीवन एक विचित्र संमिश्रण है । कुछ तो नितान्त 
असम्भव, कल्पनातीत आदर्शों का और ( अ्रफसोस, 
नस्तेड्डा !) कुछ बिलकुल दकियानूसी, साधारण, यह 
तक कि बेंहूदा हरकतो का ।” 


४ उफू ] बाप रे बाप! क्या भूमिका है] 
में क्या सुन रही हूँ !” 


“सुनो, नस्ते्डा | (माल्म होता है, तुम्द 
नस्तेड़ा कह कर पुकारने से कभी नहीं थर्कूंगा) 
क्या बताऊँ तुम्हें ? कैसे अजीब लोग इन स्थानों में 


पु 


रहते हैँ---सब्र ड्रीमस, स्वप्न देखने वाले। अगर 
ड्रीमर का ठीक-ठीक लक्षण चाहती हो तो यह 
समझो कि वह इन्सान नहीं चल्कि बीच की किस्म 
का एक जीव होता है। अधिकतर वह किसी 
अऔषघेरे कोने में पड़ा रहता हैं मानो ढिन के प्रकाश 
से छिपना चाहता हो, और वह जब एक बार 
किसी कोने में जा छिपता है तो फिर सॉप की तरह 
उस का आदी वन जाता है, या, जो हो, इस 
विपय मे वह बहुत-कुछ उस विचित्र जीव की 
तरह होता है जों कि साथ ही साथ जस्तु और 
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किक 


मकान दोनो है 
क्या समझती हो कि क्‍्यें वह अपनी उदास, भद्दी, 
हमेशा हरे रंग से रेंगी और तम्बाकू की गंध से 
हकने वाली चहारदीवार के अन्दर रहना ही 
पसन्द करता हेँ १ यह क्‍या बात हैं के जब इस 
(विचित्र) भल्मानुंस के दो-चार परिचितों में से 
कोई एक मिलने आता है (और अन्त में वह 
सभी मित्रो से पिण्ड छुड़ा लेता है ) तो यह बेचारा 
उससे ऐसा गैझल कर, पल-पल चेहरा बदछ कर 
श्र ऐसा घबरा कर मिलता हैं मानो उसने अपनी 
चहारदीवारी के अन्दर अमी-अमी कुछ अपराध 
किया हो, या वह जाछी नोट बना रहा हो और या 
घह ऐसी कविता लिखने में व्यस्त हो जिसे कि वह 
किसी पत्रिका में एक बेनाम चिट्ठी के साथ भेजेगा 
जिसमे वह लिखेगा कि असली कवि मर चुका है 
और मित्र के नाते उस का कक्तेव्य है कि उसकी 
रचनाओं को प्रकाशित करवा दे १ बताओ नस्तेड्ढा, 
यह क्या बात है कि उन दोनों मित्रों में आसानी 
से बातचीत भी नहीं हो पाती ! हँसी के ठहाके 
क्ग्नों नहीं लगते ! ऐसा क्यों है कि पसोपेश में पड़े 
उस आगगन्तुक की जबान से जो कि अन्य अवसरों 
पर शायद बहुत ही हँसोड़, बातून है और स्त्रियों के 
आर दूसर दिलचस्प मामलों के बीरेमें बहुत मजेदार 
घाते करता हैं, इस समय एक भी हसी-खुशी की 
बात नहीं निकलती ! और वह मित्र, जो कि शायद 
एक नया मित्र है और शायद पहली बार मठ 
फरने आया है--- क्योंकि दूसरी भेंट शायद 
ही होगो और फिर कभी नहीं आवेगा-- 
बह अपने हॉसोड़पन के बावजूद भी 
( अगर उसमें कुछ भी है ) अपने मेजमान के 
उतरे हुए चेहरे को देख कर क्ये घबरा गया हे, 
उसकी जबान में क्यों ताला पड़े गया है? और 
मेज़मान की हालत यह हो जाती है कि वह अपने 


और जिसे कछुआ कहते हैं | ठम 
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मेहमान को खुश करने की हर छोटी-मोटी कोशिश 
करता है, परिस्थिति को समालने की, बातचीत में 
जान डालने की, सभ्य समाज के बारे मे अपना 
ज्ञान जताने की और खियो के बारे में भी बातर्चात 
छेड़ने की ओर किसी तरह अपनी झेप उतारने की । 
उसकी बड़ी-बड़ी कोशिशें सब बेकार हो जाती हैं, 
जब कि मेहमान की हालत वही होती है जो पानी 
के बाहर पड़ी मछली की, और यहाँ आने की भूछ 
करके बह पछुताता है। ओर जब बह मित्र चलने 
लगता है तो क्यों मुसकराता है ओर मन ही मन 
इस विचित्र जीव से मिलने कभी न आने की 
प्रतिश्ा करता है, हालंकि यह विचित्र जीव 
वास्तव में एक बहुत अच्छा आदमी है, और वह 
(मित्र ) अपनी कल्पना को थोड़ी सी उड़ान भरने 
से नहीं राक सकता क्योकि कल्पना की दृष्टि में 
बातचीत करते समय उसके मेजमान के चेहरे का 
भाव बहुत-कुछ उस बेचारे बिल्ली के बच्चे से मिलता- 
जुलता था जिसको बच्चो मे धोखे से पकड़ रक्‍्खा हे. 

और वह बेचारा बुरी तरह से उठाया पट्का गया है, 

डराया-धमकाया और हर तरह से अपमानित और 

पीडित किया गया है और जो अन्त में बिलकुल परेशान 
हो कर कही जँघरे में किसी कुसी के नीचे जा 

छिपता है क्योकि वहाँ बैठ कर थोरे-धीरे फुर्सत से 

अपने बालो को झाड़ता-पोंठता और जीम से चाद- 

चाट कर अपने अपमानित चेहरे की दोनें पज्जो 

से साफ करता है ओर इसके बड़ी देर बाद जीवन 

और प्रकृति की ओर, यहाँ तक कि हमदई 

नोकरानी के द्वारा रखे हुए. माढेक की मेज पर 

से बचे-खुचे मोजन के डुकड़ों की ओर भी एक 

बार क्रुद्ध दृष्टि से देखता है ९? 


“ठहरो”, नस्तेड्डा, जो कि अब तक स्तब्ध 
हो कर मेरी बात सुन रही थी, ऑखे खोल कर 


८ 


और अपना छोटा सा मैँंह खोल कर ब्ाच में ही 
बोली, “सुनो, मुझे बिल्कुल नहीं माठम कि यह 
सब्र क्यों हुआ और क्यों तुम मुझसे ये सब्र बेकार 
सवाल कर रहे हो; में बल इतना जानती हैँ कि 
यह सब् घटना ज्यों की त्यों तुम्होंरे साथ हुई 
होगी |” 


“बेशक ”, अत्यन्त गम्भीर चेहरा बना कर 
मैंने जवाब दिया | 


“अच्छा तो, जब कोई शक ही नहीं हैतो 
'कहे जाओ,” नस्तेड्ला ने कहा, “क्योकि मुझे यह 
जानने की बहुत इच्छा है कि किस तरह इसका 
अन्त होगा।” 


“तुम जानना चाहती हो नस्तेड़ा, कि हमारा 
नायक, अर्थात्‌ मै-- क्योंकि इन समस्त व्यापारो 
का नायक बन्दा ही था--- अपने उस कोने में 
क्या करता था १ तुम जानना चाहती हो कि मेरा 
दिमाग़ क्यों फेल हो गया और एक मित्र के श्रचा- 
नक आ जाने से में दिन भर क्‍्ये परेशान रहा ! 
तुम जानना चाहती हो कि जन्न मेरे कमेरे का 
दरवाज़ा खुल्म तो में क्‍यों चौंक पड़ा, क्यों झेपने 
लगा, क्‍यों मे अपने मेहमान की ख़ातिर नहीं कर 
सका और क्यो मैं अपने ही आतिथ्य के भार के 
नीचे दत्र गया १” 


००... 


“हाँ, है, क्यों !” नस्तेढ्ठा ने कहा, 
“यही तो बात है | सुनो। वर्णन तो तुम बहुत ही 
अच्छी तरह कर रहे हो, लेकिन क्‍या तुम कुछ 
कम अच्छी तरह वर्णन नहीं कर सकते १ तुम इस 
तरह कह रहे हो जैसे किसी किताब में से पढ़ कर 
सुना रहे हो !? 

“नस्तेट्ञा,” मैंने हद और रोब्दार स्वर में 
बड़ी मुशकिल से हँसी को रोकते हुए कह, “प्यारी 


कव्पना 
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नस्तेज्ञा, मै जानता हूँ कि में बहुत अच्छा वर्णन कर 
रहा हूं, मगर माफ करनण, मैं नहीं जानता कि ओर 
किस तरह वर्णन करूँ] इस समय, प्यारी नस्तेद्ला, इस 
समय में वादशाह सुलेमान की प्रेतात्मा के समान हूँ-- 
जो कि एक हजार वर्ष तक अपने घड़े में सात 
ताले में बन्द रहा और जब्र इतने दिन के बाद 
आखिर वे सात ताले तोड़ कर उसे निकाला गया 
था | इस शुभ क्षण में, नस्तेड़ा, जब कि इतने 
लम्म विच्छेद के बाद आखिर हमारा मिलन हुआ 
है- कारण, में तुम्दें युग-युगान्तर से जानता हूँ, 
नस्तेड्ला, क्योंकि युगो से मे किसी की खोज मे हूँ, 
ओर यही पहचान है कि मैं त॒म्ही को खोज रहा 
था, और यह विधि का विधान था कि अब हमारा 
भिलन हो जाए. इस समय मेरे माश्तिष्क के 
हजारों द्वार खुल गये है ओर अब मुझे शब्दी का 
दरिया बन कर बहने दो, नहीं तो मेरा दम घुट 
जाएगा । इसलिए: मेरी ठमसे यह प्रार्थना है कि 
'बीच में मुझे रोको मत, नस्तेद्टा, बल्कि ठम नम्नता 
'और शिक्षाचार के साथ सुने जाओ, नहीं तो मे 
' चुप हो जाऊंगा ।” 


“न, न, न, जिलकुल नहीं ! तुम कहे जाओ, 
मै एक शब्द मी न कहूँगी ।” 


“अच्छा, तो कहता हूँ। दिन भर में एक 
घंटा समय ऐसा है जो मुझे बहुत अ्रच्छा लगता 
है, मित्र नस्नेडा | यह वह घंठा हैं जब कि दिन 
भर का सारा कार्येबार, सब काम-काज, सत्र ड्यूटी 
“ बन्द हो जाती है ओर जब सब लोग अपने अपने 
घरो की ओर भागते हैं, खाना खाने, सोने और 
आराम करने के लिए ओर राल्ते भें और-और 
दिलचस्प बाते, झाम के बोरे में, रात के बारे में 
और अपने छुट्टी के समय के बारे में, तरह-तरह 
की बाते, करते जाते हैं | ठीक इसी समय हमारी 


अग्रेल, १६४१ 
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कहानी का नायक नत्तेड्शा-मुझे अपनी कहानी 
अन्य पुष्य की तरह कहने दो; क्योकि प्रथम 
पुरुष में कहने में बड़ी छर्म सादम होती है--- 
है, तो ठीक इसी उमंब हमाय नावबक जो खुद 
नी काम करता था, ओर के पीछे-पीछे चला जा 
रहा था | लेकिन 
उसके पीले, थके-मादे 
उसने ध्यान से पीव्सबग 
धीरे मनन्‍्द पड़ते हुए. सान्थ्य प्रकाश की ओर देखा। 
मेरा यह कहना कि उसने देखा, छठ है, उसने उसकी 
ओर देखा नहीं, ब्रल्कि यों कद कि उडी नजर 
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डाली, जेसे कि वह बिल्कुल थका हो ओर किसी 
दसरे मनोरम्जक विषय को सोचने में छगा हो और 


अपने चाये ओर किसी भी चीज पर नजर डालने 


था कि जिस काम से उसे थुगा थीं उससे दूसरे 
दिन तक के लिए; छुट्टी मिल गयी थी और बह 


छिए. क्छास से छूट कर 
होता हैं| जया उठकी तरफ़ देखो, नस्‍्तेड़ा; ठुन 
देखेगी कि इस खुशी की मावना का उसकी थी, 
दुबछ शिराओं पर ओर उसकी अत्थिर विचारधारा 
रर अमी से प्रभाव पड रहा है| देखो, बह कोई 





चीज़ की ओर देख रहा हे ? क्‍या वह रोवदार 
चेहरे वाले उन मद्र पुद्य की ओर देख रक्त है 
लो कि उस घोड़ा-गाड़ी में बैठी उघर जाने वाली 
भद्र महिला को इतने झुन्दर ढन्छ्न से नमस्कार कर 
रहे हूँ ! नही, नस्तेड्डा: अब ये सब छोदी-छोटी 


इस समय वह अपने 


समय जित 
पर उसका ध्यान 
चझावद ही देख 
( अगर तुमने 
है, प्यारी नस्तंड्ढा ) 
सुनहरा ताना पूर 
दिया और उस पर अदयुत जाद-भरें जीवन के 


जाता था, उस सड़क तक का व॑ 
रहा दे | अरि अब कल्पना दवी 


[प 


जुकाव्त्का का अध्ययन के 
अपने अदभुत कुझल हाथ 
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वूंटे बुन दिये---और कोन जाने, जझायद उसके 
कोशल-पूर्ण हाथ ने उस बढ़िया कंकरीट के फुट- 
पाथ पर से जिस पर के वह चला जा रहा था, 
उठा कर सातवें आसमान पर पहुँचा दिया हो! 
जरा उसे अब रोक कर तो देखी, जरा उससे अचानक 
पूछों कि वह इस समय कहाँ खड़ा हे, किन सड़कों 

उसे वाद न होगा, 
न वह कहाँ जा रहा है, न कि वह इस समय कर्द्ा 
है ओर अइंमाछा कर, लाछ हो कर अपनी 
झप उतारने के लिए, वद्द छुछ झटठी ब्रात कह 
देगा | इसीलिए वह चेक उठता है, चिल्ला 
उठता है ओर चस्त-भयभीत हो कर चाये ओर 
देखता दें जब कि कोई वृद्ध महिला फुव्पाथ के 

येक कर अपना रास्ता पूछती है 

कारण नाक-भौद चढ़ा कर वह आग 
बढ जाता हैं ओर इस दात का उसे ख्यारू भी 
नहीं होता कि कई एक राहगीर उसे घूम-घूम कर 


बट, 


द्ख चुके हैं ओर मुसकरा चुके हैँ ओर एक छोटी 
लड़की उसके रास्ते से हट कर उसके चोड़े मेड 
की सेचत मुसकान को ओर उस की भावभड्ियों 


हु 2 पे 


ओखे फाड़ कर देखती दं आर जोर का ठहाका 
लगाती दे। लेकिन कत्यना अपनी कीडाएगे 


उड़ान में डुढिया को, राह्गीये कं, हंसने वाढ्य 


० 


छूइकी को ओर फाम्द्ड्डा मे अपनी नावो पर रात 
डिताने वाले किसानों वो (मान लो कि हमारा 
नायक उस समय नहर के किनारे ही चला जा 
रटा है) सत्रकोी पकड़ छेती है, ओर सब लोगा 
सच चीजो को लें कर उसी पर्दे मे बुन डालती 
मकड़ी अपन जाल में मक्‍्ली की पकड़ कर 
है ओर विचित्र आदमी को होश तभी आता 
वह मत्तिष्क का काम करने के ।लिए. बहुत 
सी नयी-नशी चीज इकटठठो करके अपनी आराम 
गुफा में लोग आता है, आा कर बेठ जाता है ओर 
खाना भी खा लेता हैं और जब मेद्रोना (उसकी 
नोकरानी-सदा चिन्तित और उदास रहने वाली ) 
मेज साफ कर के उसका पाइप उसके हाथ में 
थमा देती है; तब्र उसे होश आता है ओर वह 
छउकित हो कर याद करता है कि वह खाना खा 
चुका हे, हालाँकि उसे कुछ भी माल्म नहीं कि 
यह सत्र केसे हुआ | कमेरे मे अँधरा हो चुका हैं: 
उसका चित्त उदास ओर खाली है, कल्पनाओं का 
समस्त राज्य उसके आस-पास टुकडे-ठुकड़े हो कर 
बिखर जाता हैं और उसका चिहन तक शेष नहीं 
रहता, ओर वह एक स्व॒प्त के समान उतराता 
जाता है और उसे स्वयं याद नहीं रहता कि बह 
क्या स्वप्न देख रहा श | लेकिन एक अस्फुट 


श्् 
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फुरहरी धीरे न हृदय को हिला देती है आर उस- 
में एक टीस पढठा कर देती है, कोई एक नयी 
वामना, प्रत्ोंमन दे कर उस के विचारों का छेड़ती 
आर चचल कर देती है, और अदवय रूप से ढेरो 

थी कल्पनाओ को उभार देती है | उस छोंदे-से 
कमर मे पृण गाते का 


खालन 


कल्पना 
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बस, वह एकाएक पूरे ज़ोर के साथ उड़ने लगती 
है; और निरुद्देश्य कहीं से उठाई हुई किताब तीन 
पेज पूरे करने से पहले ही मेरे ड्रीमर के हाथ से 
गिर जाती है | उसकी कल्पना फिरं जागती है ओर 
अपना काम झुरू कर देती हैं ओर फिर एक नयी 
दुनिया, एक नया छमाने वाला जीवन नये-नये 
दृश्य उसके सामने खड़े कर देता है। एक नया 
आनन्द ! कोमल, मादक विष का 
एक नया खोत ! वास्तविक जीवन उसके लिए 
क्या है ! उसकी दुश्चरित्र आँखो में हम लोग, 
तुम और मे, नस्तेड्डा, इतनी जड़ता, मन्दता और 
निःसारता से जीवन जिताते है; उसकी दृष्टि में हम 
सब अपने भाग्य से इतने असन्‍्तुष्ट हैं, अपने जीवन 
से इतने थके हुए है ! और, सचमुच, देखो पहली 
नजुर मे हर चीजु कैसी रूखी, उढास लगती है, 
जेसे हममे से कुछ मनहूस बदमिजाज लोग होते 
है. ... . -ेचोरे | हमारा ड्रीमर सोचता है। और 
यह कोई आश्चव की बात नहीं कि वह ऐसा 
सोचता है | ज़रा इन जादू के महो को देखो जो 
इतने आकर्षण के साथ, इतने मनमाने दल्ञ से 
और इतनी लापरबाही से ओर आजादी से जादू की 
एक जीवित तसवीर बना कर उसके सामने खड़े 
होते है, वह तसवीर कि जिसमें सब से आगे, 
सब से प्रमुख दीखने वाल्य और कोई नही, स्वर 
हमारे ड्रीमर साहब बहादुर हैं। देखो, कैसी-कैसी, 
नाना प्रकार की, विचित्र घटनाएँ ! आनन्द से परि- 
पूर्ण स्व॒म्ने की कैसी अनन्त भीड़ है ! त॒म शायद 
पूछे कि वह क्या स्वप्न देख रहा है| इसके पूछने 
की क्या जरूरत है १--क्यों, सब कुछ देखता हैं, 
22030 उस कवि के भाग्य की बात जिसे पहले 
किसी ने न जाना, फिर जिसका सम्मान हुआ; वह 
देखता है, दोफमैन के साथ दोस्ती हो गयी है, वह 
सेण्ट बार्थोत्मेम्यू की रात्रि और डायना वनांन को 
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प्रेम के गंमीरतम आनन्द ओर दश्सह दुःख उसके 
हुदय में विराजमान रहते ६ । जुरा उसकी ओर 
देखो तो तुम्हे यक्षीन हे जाएगा | क्‍या उसे देख 
कर ठुम विश्वास करोगी प्यारी नस्तेज्ला, कि जिसे वह 
अपने स्वप्ना मे प्रेम करता है उसे उसने कभी नहीं 
देखा है ? क्‍या यह संभव है कि उसने उसे घोखे- 
चाज सपनो में ही देखा है ओर उसकी सारी वासना 
एक स्वप्रमात्र ह ? निश्चय ही वे दोनो बरसो, 
साथ-साथ, हाथ से हाथ मित्ण कर, दुनिया से दूर, 
एकदम अल्ग, एक दूमेरे के जीवन में जीवन 
मिला कर रह चुके हैं| ओर निश्चय ही जत्र बिदा 
की घड़ी आयी होगी तन वह उसके वक्षस्थल पर 
रोती-सिसकती पड़ी होगी, ओर ऊपर क्ुद आकाश 
में तुफान गरजता होगा और हवा ने उसकी काली 
घरानियों के आसुओ को सुखा कर साफ कर दिया 
होगा-- पर उसे न तूफान की छुध रही होगी, न 
हवा की ! क्या यह सत्र स्वप्त हो सकता है--- 
और बह बगोचा, केसा वीरान, छोटी छोटे जद्गली 
घासा से भरी रविशे, केसा सुनसान, ऊजढड़ हो 
गया होगा, वही बर्गीचा जहाँ वे साथ-साथ इतने 
आनन्द से घूमा करते थे, जहें। उन्होंने अपनी 
आशाओ को पाला था, इतने दिनों तक एक-दूसरे 
को प्यार क्रिया था, 'इतने दिनो तक और इतने 
चाव से! ! और बद पुराना बाप-दादे का अजीब 
मकान जरें उस बेचारी ने अपने बुरदे खूसट स्वामी 
साथ, जो सदा चुप रहता था, जिससे उन्हें ड 

लगता था, जीवन के कई साल तिताये थे और 
जहा वे भग्मीत छोटे बच्चे की भोति अपने प्यार 
वो एक्डूसरे से छिपाया करते थे ? उन्होने क्‍या 
कछ यातनाएं! न सही, क्या विभीषिकाएँ नहीं देखी ! 
उनका प्रेम कितना अवध, कितना पवित्र था, 
झ्ीर क्लतिने (मुझे कहने की ज़रूरत नहीं, नस्तेड़ा) 
व्पेण जलते थे | आर हे ईच्वर ! उबर बाद में वह 
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उससे मिल्य, ज़रूर मित्य, तो कह ? दूर, बहुत दूर, 
अपने देश के समुद्र-तय से दूर, किसी दूसरे आकाश 
की छाबा मे, दक्षिण के उष्ण प्रदेश में, देवो के 
से नित्यधान में, शत्य और संगीत से चकाचौंध 
राजप्रासाद में, पलाज्जो संगीत के बीच [ निरचय ही 
पछाज्जोीं में होगा] उसने देखा उसे; देखा कि 
प्रकाश के समुद्र में डूबी हुई, गुलाब आर मेहदी 
की मालाओं से छदी चालकनी पर वह खड़ी है, 
ओर जब वह उसे पाहिचान छेती है और चेहरे का 
नकाब उतार कर फेकती और धीरे से फुसफुसा कर 
कहती है, में आजाद हूँ', और कॉपती हुई आ कर 
उससे लिप< जाती हैं ओर खुशी की एक चीख के 
साथ, एक-दूसरे से लिपट कर, क्षण भर में वे 
अपना सारा दुःख, विरह की सारी यातनाएँ भूल 
जाते हैं और भूल जाते है उस मनहूस मकान को, 

उस बुह्ढे को, दूर देश के उस उदास बगीचे कों 
और उस पत्थर की शिल्ल को जिस पर अन्तिम 
प्यार-मेरे चुम्बन के बाद उसने अपने की उसकी 
पीड़ा और निराशा से शिथिल मुजाओं में से छुडा 
कर अलग कर लिया था. ... . -श्रोद् नस्तेड़ा, तुम 
को यह मानना पड़ेगा कि ऐसे मे वह किस तरह 

चौक पडेगा, कितना चक्कर में पड़ेगा, ठीक जैसे 

कि पड़ोसी के बाग से चुरा कर जेब में सेव रक्‍्खे 

हुए कोई छड़का; अगर इस वक्‍त ठम्हाय कोई 


ह्नत 


मेहमान जिसके आने की कोई आशा नहीं हे, 
जो एक लम्बा-चोडा, दँसमुख, मज्ाकिया आदमी 
तुम्हारे कमरे का दरवाजा खोल देंता है और 
चिल्ला कर कहता दे जैसे कुछ हुआ ही नहीं 

“मेरे प्यारे दोस्त, मे अभी इसी मिनट पाव- 
ल्येस्क से चला आ रहा हैँ 7 दे भगवान्‌ ! बूढ़े 
काउण्ट का देहान्त हो चुका है और अनिवच्चनीय 
सुख की घड़ी आ पहुँची है---ओर ऐसे में व्येग 
पावलास्क से चले आ रहे हैं !” 
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था ( जानती हो कि शायद में अब अपने जविन 
के अपराध और पाप के ऊपर दुःख मनाना छोड़ 
दूँगा ! क्योंकि ऐसा जीवन एक अपराध भी है और 
एक पाप भी। और यह मत समझता कि मै 
किसी तरह की अत्युक्ति कर रहा हूँ, ईइबर के 
लिए. ऐसा न समझना, नस्तेल्का; कारण, कमी- 
कभी में इतना दुःखी हो जाता हूँ, इतना दुश्खी 
००००० क्योंकि ऐसे वक्त मुझे ऐसा लगने लगता 
है कि मैं वास्तविक जीवन में रहना शुरू ही नहीं 
कर सकता, क्योकि मुझे; ऐसा लगता दे कि वास्त- 
विकता से, रुत्य से मेश अब स्पश तक नहीं रह 
गया है, उसका संश्कार तक मेरे अन्दर से जाता 
रहा है; क्योके आखिर मैने अपने को ही कोसा 
है; क्योकि असम्मव कल्पनाओं की छूम्बी राते के 
बाद मेरे होश के भी क्षण आते है, भर्यकर क्षण ! 
साथ ही अपने चारों ओर के जीवन में भीड़ का 
शोर-गुल ओर चिल्ल-पो सुनाई देती हे; देखता हूँ, 
सुनता हूँ, लोग वास्तविक जीवन में रह रहे हे; 
देखता हूँ कि उनका जावन अमिशत नहद्दी है, 
उनका जीवन एक स्वप्त की तरह, एक चलचित्र 
का तरह गायब नहीं हो जाता; उनका जीवन चिर- 
नवान हांता रहता हूं, उसमें विस्योवन रहता हं 
ओर उसका एक घंटा भी दूसरे घंटे की तरह 
नहीं गुजरता; दूसरी ओर कल्पना इतनी निष्प्राण 
है, इतने भद्दे हंग से जी उच्चा देने वाली और 
इतनी आगनी से ब्रिगड़ने वाली है-छायाओं 
की दासी, बिचारो की गुलमम, जरा-जरा से बादल 
के उन टुकड़ो की गुलाम, जो सूर्त को देंक लेते 
है और पीरटर्सबर्ग के असली वाशिन्दे के दिल को, 
जो स्वभावतः सूर्य का प्रेमी है, उदास कर देते 
६--ओर जब मन उदास है तब कल्पना क्या 
हूं ? ऐसा लगता है कि कभी समाप्त न होने बाली 
यद कल्पना अब थक गयी है और बराच्र काम 
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करते रहने से परत हो गयी है, क्योकि अब बड़प्पन 
धैरे-धारे आ रहा है और पुराने आदर्श पीछे छूट 
हे हैं; वे ठुकड़े-ठुकड़ें हो कर धूल में मिल रहें 
हैं; अगर कोई दूसरा जीवन है ही नहीं तो इन्ही 
ठुकड़ा से बनाना पड़ेगा । और साथ ही दूसरी ओर 
आत्मा कुछ दूसरी ही चीज के लिए छालायित 
ओर व्याकुछ रहती है! और ड्रीमर बेचारा व्यथ 
ही पुराने स्वप्नों को छे कर परेशान होता है मानो 
वह उनकी बुझी हुई राख में हूँढता फिरता हैं 
कि एक चिनगारी मिल जाए ओर वह उसे सुलगा 
कर फिर एक बार प्रज्वलतत कर सके और उसकी 
गर्मी से फिर एक बार अपने ठण्ड से ठिद्धरे हुए 
हृदय को गरम कर सके, और फिर एक बार 
उसके अन्दर उन सब्र बातों को जगा सके जो 
इतनी मीठी छगती थी, जो उसके हृदय को स्पर्श 
करती थीं, जे उसके रक्त में उबाल पैदा कर देती 
थी, उसकी आखो से ऑसू खींच कर बाहर ले आती 
थी और इतनी अच्छी तरह उसे धोखा दे देती थीं। 
जानती हो, नस्तेड़ा, कि मैं किस हृद पर पहुँच चुका 
हूँ? जानती हो कि अब में अपनी ही अनुभूतियो की 
वर्षगोठ मनाने को बाध्य हो रहा हूँ, उसी वस्तु की 
वर्णमॉठ जो कमी इतनी मधुर थी, जिसका 
वास्ताविक अस्तित्व कमी था ही नहीं- क्योंकि 
उसकी वर्षगांठ उन्हीं पागलपन के, छाग्रा के समान, 
स्वप्नो की स्मृति में आद्वित रहती है-ओर वर्षगॉठ 
इसीलिए मना रहा हूँ कि अन्न उन पागलूपन के 
स्वप्नो का अधश्वित्य भी नहीं रहा और क्योंकि 
उनको साथक करने के लिए मेरे पास दे ही क्या 
जानती हों, स्वप्न भी यो द्वी नहीं आ जाते १ 
मुझे अपने वर्तमान का निर्माण अपने आपमिट 
अतीत के सुर में मिछ्ा कर करते हुए बहुत श्रच्छा 
लगता है, और में अकसर एक छाया की मेंति 
निरुद्देश्य, उदास ओर दुःखी दो कर पटिसंबर्ग की 
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सड़को ओर तंग चक्करदार गालियों में घूमता रहता 
हूँ । कैसी-केसी स्मृतियों हैं! मसलन यह याद 
करना कि यहीं पर ठीक एक साल पहले, ठीक 
इसी समय, इसी घंटे में, इसी फुट्पाथ पर मैं 
आज की ही तरह अकेला, आज की ही तरह 
खिन्नमन घूमता फिर रहा था। और बाद आता 


है कि तब के स्वप्नो| में उदासी थी; दुःख था, 
और हालेकि अतीत वर्दभान से कुछ अच्छा 


नहीं था, फिर भी लगता है कि जो हो, वह 
५ 


वर्तमान से जुरूर कुछ अच्छा था और जीवन 
कुछ अधिक शान्तिपूर्ण था और जो चुरे विचार 
अब मेरे दिमाग में ,घूमते रहते हैं वे उस समय 
नहीं आते थे; छगता है कि उस समय अन्तःकरण 
की यह भरत्सना नहीं थी--वह अस्पष्ट और दवी 
हुई भर्सना जो कि अब मुझे न दिन को चैन हेने 
देती है, न रात को। और वह [मैं] अपने आप 
से पूछता है कि वें सपने अब कहाँ हैं | और वह 
सिर हिल्यता है और कहता है, कितनी तेजी से 
थ बरस गुजर गये | ओर वह फिर अपने-आप से 
पूछता हे कि इन बरसे का उसने क्या उपयोग 
किया १ कर्शो तुमने अपने जीवन के सत्र से अच्छे 
दिन गाड़ दिये हैं? क्‍या तुम जिये मी हो या 
नहीं ! देखे, वह अपने आप से कहता है, देखो, 
दुनिया क्तिनी ठंडी होती जा रही है । कुछ और 
बरस गुजरने दो, और बस: उसके बाद उदास 
एकाकीपन आ घेरेगा; उसके बाद अपने सूखे पेरो 
पैर लड़खड़ाता बुदापा आ जाएगा और डसके 
बाद कष्ट और घोर अन्धकार | तुम्हारी कल्पना 
की दुनिया बीमार की मोति पीली पड़ जाएगी, 
ठ॒ुम्दोरे सपने सूख जाएँगे, मर जाएँगे और पेडो से 
पीले पत्ते जैसे गिरते हैं वैसे ही गिर जाएँगे---ओह 
नस्तेज्ला | बड़ा उदास लगेगा अकेले रह जाना, 
बिलकुल अकेले ओर दुःख मनाने तक के छिए. 


कल्पना श्र 


कुछ नहीं रहेगा--कुछ नहीं, कुछ भी नही... 
क्योकि वह सब, जो तुमने खो दिया है, वह सब 
कुछ नहीं था, वह एक मूर्खतापूर्ण, साधारण 
लास्ति! था, स्वप्नों के सिवाय ओर कुछ कभी था 


ही नही !” 


“अब बस करो, मेरी मावनाओं से मत 
खेला,” नस्तेड़ा ने एक ओऑंस की जो कि गारू पर 
टुल्क रहा था, पोछते हुए कहा, “अब यह सब 
खत्म हो चुका । अब हम दोनो साथ-साथ रहेगे। 
अब मेरा जो कुछ भी हो, हम कभी अलछ्ग न 
होगे | सुनो; में एक सीधी-सादी लड़की हूँ और 
ज्यादा पढ़ी-लिखी नही हूँ, हाल्कि नानी ने 
मुझे पढ़ान के लिए एक मास्टर एक बार रक्‍्खा 
था, मगर सचमुच मैं तुम्हारी हाकत को समम 
रही हूँ क्‍योंकि जो कुछ तुम सुना रहे हो वह में 
खुद भी भ्रुगत चुकी हूँ जब कि नानी ने पिन 
लगा कर मुझे अपने साथ सी रक्‍्खा था। यह 
जरूर है कि तुमेने जिस तरह वर्णन किया है 
उस तरह में न कर पाती; में ज्यादा शिक्षित 
नहीं हूँ,” उसने संकोच-पूर्वक एक बार फिर कहा, 
क्योकि वह अमी भी मेरे करुण भाषण ओर वर्णन 
शैली के प्रभाव में थी; “लेकिन में इस बात से 
बहुत खुश हूँ कि तुमने मुझसे कुछ छिपा कर 
नहीं रक्खा | अब मैं त॒म्हें अच्छी तरह जानती हूँ, 
तुम सभी को । और जानते हो, क्‍या? में भी 
तुम्हे अपना इतिहास सुनाना चाहती हूँ, सब कुछ 
बिना कुछ छिपाये, ओर उसके बाद तुम मुझे सतह 
देना । तुम बड़े चतुर हो; क्या वादा करोगे कि मुझे 
सलाह दोगे ९”? 


“ओह, नस्ते्का,” में बोल उठा, “हालोंकि 
मैने कभी किसी की सलाइ नहीं दी है, अच्छी 
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सलाह की तो बात ही कया, फिर भी में अब देख 
रहा हूँ कि अगर हम इसी' तरद्द करते चलें तो 
बहुत अच्छा होगा और तब दम दोनों एक दूसेरे 
को बहुत अच्छी सलाद काफी तादाद में दे सकेंगे ! 

अच्छा, सुन्दरी नस्तेड्ठा, किस तरह की सलाह ठुम 
चाहती हो ! खुल कर कहो; इस समय मे इतना 
खुश और सुखी हूँ, इतना साहसी और होशहवास 
में हूँ कि शब्द ढूँढने में मुन्ले अभी कुछ भी कठि- 
नाई नहीं होगी।” 


“नही, नहीं !” नस्तेझ्ञा ने बाच में मुझे रोक 
कर हँसते हुए कहा, “में सिर्फ अच्छी सलाह ही 
नही चाहती, में तो तुम से एक भाई कीसी 
हार्दिक, सहानुभूति-पूण राय चाहती हूँ, मानो 
इमेशा से तुम्हें मुझेस इतना ही प्रेम रह हो !” 


“मंजूर, नस्तेंका, मंजूर !” मैं खुशी से 
चिल्ला उठा; “और अगर मे बीस बरस से तुम्हें 
प्यार करता होता तो भी शाबद इतना न करता 
जितना इस वक्त कर रहा हूँ ।” 


“हाथ बदाओ,” नस्तेका बोली । 
“यह लो,” हाथ बढ़ाते हुए मैने कह 
“ओर अब मेरी कहानी शुरू होती है !” 


नस्तेंक्रा का इतिहास 


[०] 


“मेरी आधी कद्दानी तो तुम जानते ही हो 
यानी यह कि मेरी एक छुढ़िया नानी है...” 

“मगर बाकी आधी कहानी इतनी ही छोटी 
है, तो...” मने हँस कर बीच में ही कहा | 


“अच्छा, अब्र चुपचाप छुनो | सब से पहले 
यह शत मान लो कि बच में मुझे टोकना मत, 
नहीं तो शायद मेरा दिमाग गड़बर्डी मे पड़ जाएगा ! 


अच्छा, चुपचाप सुनो अब । 


८ मेरे एक बुडठी नानी है। में जब छोशे 
बच्ची थी, तभी से उसके पास हूँ, क्योकि मेरे माता- 
पिता मर चुके ह। यह मान लेना पड़ेगा कि मेरी 
नानी किसी जमाने में पेसे वाली थीं, क्योंकि अब 
भी वह प्रायः अच्छे दिनों की याद कर लेती है। उसने 
मुझे फ्रेंच भाषा पढायी ओर फिर मेरे लिए एक टीचर 
रख दिया । जब्र में पन्दह साछ की थी (और अब्र 
मैं सत्रह साल की हूँ ) तो पढ़ाई बन्द हो गयी। 
ठीक इन्हीं दिनों मैने कुछ शैतानी शुरू कर दी। 
क्या शैतानी की सो तुम्हें नही बताऊँगी; इतना ही 
बता देना काफी है कि कोई खास बात उसमें नही 
थी | मगर नानी ने एक दिन सेरें मुझे बुलाया 
और कहा कि आँखों से देख न सकने के कारण 
मेरी देखभाल करना उसके लिए: मुश्किल हें; 
उसने एक पिन ले कर मेरे कपड़े से अपने कपड़े 
को जोड़ लिया और क॒द्या कि अगर मैं अपना 
सुधार नही कर्ूूंगी तो मुझे उसके साथ जिन्दगी 
भर इसी तरह बैठे रहना पड़ेगा। और वास्तव में 
पहले-पहल तो उससे पिंड छुड़ा कर निकलना 
बिलकुल असम्भव था**“** "मुझे सब काम, पढ़ाई- 
लिखाई नानी के पास बैठ कर ही करना पड़ता 
था | मैने एक बार नानी कों धोखा देने की 
कोशिश की ओर अपनी जगह पर फेकला को 
फुसला कर ब्रिठा दिया | फेकला हमारी नौकरानी 
है, वह बहरी है। मेरे जगह पर फेकला जा कर 
बैठ गयी; नानी उस वक्त आरम-कुर्सी पर लेटी 
सो रही थी, ओर में पास ही एक सहेली से मिलने 
चली गयी | बस, सव॒ गड़बड़ हो गया। में बाहर 
ही थी, इतने में नानी जाग पड़ी और कुछ पूछने 
लूगी; वह समझ रही थी कि में अपनी जगह पर 
शान्त हो कर बैठी हूँ | फेकछा ने देखा कि नानी 
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सका ओर मर गया; 
किया गिदार बकरे खोडना की 
करायथदार खालंन 


बिना आल जब मी ज अनआप लक ३ अद क २०० मत झवान न-+ 
बना हने रह दवा भनंतह्य सकद थअथ--सदान 


न्चाू हे (9 


छ 





किराया ओर नानी की पेंन्शन, बस यही हमारी 
आमदनी हैं। लेकिन भाग्व की जात कि नया 
कियाबेदार एक नोंजवान था और कहीं बाहर का 
रहने वाला था। ओर उसने किसये के चारे में 
कोई खींचातानी नहीं की, इसलिए: नानी ने उसे 
रखना मंजूर कर लिया, और इसके बाद ही मुझसे 
पृछा--वता तो, नस्‍्तेड्डा, नया किराबेदार केसा 
ह--जवान हैं या दूढ़ा ” में झूठ बोलना नहीं 
चादती थी, इसलिए मेने नानी से कह दिया कि 
न वह बिल्कुछ जवान ही है, न बुड्ढ्ा । 

४ “और क्या वह देखने में छन्दर है नानी 
ने एछा । 


ने फिर छठ बोलना नहीं चाहती: हो, 
नानी, वह छुन्दर है,' मेने कहा । और तब नानी 
टजु 


दर 


ओह ८2.2. ब्रा लीक ब्रा हि 
बोली ; ओह, यह ठुरा है, हऋहुत दुरा है | में 
८, 





हो कैंछा बनाना आ गदवा।! एक तो परदेसी 
क्रिसयेदार, तिस पर खूबसूरत ! हमोरे वक्त में इस 


“पराने न्‍+ त्म की याद करके नार्न श ह्मेचा 
पुरान उम्ान का याद केरक नानी हमंशा 
रेती थी--पुरने जमाने ने वह जवान थीं, पुराने 


ट्रक दुडाओ->णदीक जल्दी खद्रा नहीं पड़ता था जनक 
मजखन इतना जह्दा सटद्शी नह्य पड़ता था--नह्नत्र 





े तब पराना उपराना के उपचाय शक 0» अ० 22०. 
देखो तब एराना जमाना ! चजुपचाय सह लिये 
न रहती और ला ली ६ ली पल ५ न 
उंटी रहती और मन ही मन ठोचती : मानी ने 
557 2 20% 2.5 रे परत 5 
यो यह बात ऋुनसे कहा ! उसने मुझसे क्यों 
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ल्ाकन ओर ऋचा ्ड्ि्चचिर दआ जया सु सोचती 
ल्कन शत यह तक रहता, मे जसु-सा साचता, 
घर कमाई ०039 ने गिनने लंगदी मम कील य ० कक ही 
॥$र छुनाई के फन्‍्द नव लगता, माजे छुनने मे 
की. । मद आर 0 


लग जाता आर उसद् झांत भूल जादा 


अपर, १९२१ 


कल्पना 
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आप 
डे 


४ “नहीं, नानी, जिल्‍द के भीतर कुछ नही 

४ अच्छा, तो ठीक है !! 

४ इस तरह हम वाल्ठर स्कॉण की चीजें पढ़ने 
लगे; और कुरीव एक महीने में आधे से ज्यादा 
पढ़ डाछा | फिर वह और-ओर किताबें भेजने 
लगा | उसने पुश्किन भी भेजा; आखिरकार मेरी 
आदत पड़ गयी और किताब के बिना मुझ से रहा 
ही न जाता था, और मेने यह भी सपने देखना 
छोड़ दिया कि मेश चीन के राजकुमार के साथ 
व्याह हो जाए तो कितना अच्छा हो | 


० । 
ह्‌। 


“इसी तरह दिन बीत रहे थे कि एक दिने 
जीने में उससे सामना हो गया। नानी ने मुझे 
कोई चीज लाने भेजा था। वह रुका, में शर्माने 
लगी, वह भी शर्माने छगा; वह हेंसा, साथ ही 
उसने मुझ से नमस्ते भी किया, नानी के बारे में 
पूछा और कहा, 'तो, तुमने कितात्रें पद लीं? 
मैने कह दिया कि पढ़ छीं। 'कोन सी सब से 
अच्छी लगी, उसने पूछा। मैंने कहा, 'आइवन- 
हो, और सब से ज्यादा पुश्किन, और इस तरह 
हमारी बातचीत उस वक्‍त वहीं खत्म हो गयी | 


“एक हफ्ते बाद फिर जीने में उससे भेट 
हुई | इस बार नानी ने मुझे नहीं भेजा था, में 
खुद ही अपने लिए कुछ लेने जा रही थी। दो 
ध्रज चुका था, और उसके घर लोठने का यही 
चक्त श। “नमस्कार, उसने कहा। मैंने भी 
नमस्कार कर दिया | 


४ “तुम्हास जी नहीं ऊबता', उसने कहा, 
'सोरे दिन नानी के पास चैंठे बेठे ९! 


“जब उसने यह पूछा तो मुझे बड़ी शर्म छगी, 


पता नहीं क्यों; में लज्नित हो रही थी, और फिर 


मुझे चिद्र लगी- शायद इसलिए, कि इस बोरे में 

और लोग मुझसे क्यों पूछने लगे | में बिना कुछ 

उत्तर दियें ही चढी जाना चाहती थी, पर हिम्मत 
नहीं हुई। 

४ सुनो, वह कहदेन लगा, तुम एक अच्छी 
लड़की हो | माफ करना, में तुमसे इस तरह 
बोल रहा हूँ, मगर में ठ॒म्हें यकीन दिलाता हूँ कि 
मै तुम्हारी उतनी ही भलाई चाहता हूँ. जितनी 

[री नानी । क्या तुम्हारी कोई सहेली नहीं हैं, 
जिनसे तुम मिलने जा सको ९ 

“मैने कह दिया, मेरी कोई सहेली नहीं है, 
एक मशेज्ला को छोड़ कर, सो वह भी स्कोव 
चली गयी है। 


४ सुनो", वह बोला, क्या ठम मेरे साथ 
थियेटर देखने चलना पसन्द करोगी ९! 


८ थियेटर ? और नानी ?? 


८ “लेकिन नानी के बिना जाने ही तुमको जाना 
पड़ेगा", उसने कहा । 


४ नहीं), मेंने जवाब दिया, 'मैं नानी को 
धोखा देना नहीं चाहती | नमस्कार |! 


४ “अच्छा, तो नमस्कार,” उसने कहा श्र 
चला गया । 


“भोजन के बाद वह फिर हम लोगों से 
मिलने आया; वह बड़ी देर तक बैठा नानी से 
घांत करता रहा और पूछता रहा कि नानी कभी 
बाहर निकलती है या नहीं, उसका यहाँ कोई 
परिचित है या नहीं, फिर अच्मनक ही बोला ; 


है 


सेने आज आपेरा में एक बॉक्स रिजर्व कराया 





रे 
६० कल्पना अम्रेल, १९६१ 
है; सिविल का नाई! खल्य जा रहा है| मेरे कुछ क्थोकि उसने मुझने कह्य था कि खबरे में उसके 


पास फालतू द। सिविल का 
नाई ? नानी बोंछ उठी; 'पराने जमाने में भी यह 
खेला जाता था ? 
4 प्ह 2 धवन 
, ह 


मेरी ओर देंखने छगा | में समझ गयी कि इसका 
क्या मतलब है, और मेरा मुंह व्यछ पड़ गया, और 
घबराहट से मेरा कलेजा धकू-घक्‌ करने छ्गा | 


४ ठीक है रु ती हैं? नानी बोली: एक 
ठीक है, में जानती हैँ? नानी बोली; 'एक 
जर एक प्राइवेट शो में रोजिना का पार्ट भी भने 
किया था 


८४ तो क्या आज आप चल्ंगी ? वह बोला | 
नहीं तो मेरा टिकिट बेकार जाएगा |” 


। « का 0... 


४ जरूर, जरूर चलो,” नानी ने कहा; "क्यों 


नहीं ! और मेरी नस्तेड्डा ने कभी थियेटर देखा 
भी नहीं है | 

“हे इंच्चर, केसी खुशी फोरन हम 
लोग तैयार हो ग्जे हमने अपने सबसे बढ़िया 
कपड़े पहिने और 'चल दिये | हालाँकि नानी 
अन्बी थी, मगर वह संगीत सुनना चाहती थी; 
ओर फिर वह बड़ी अच्छी है, उसे सब्रसे ज्यादा 
फिक्र मेर दिल बहाने की रहती थी, नहीं तो 
क्या हम जा सकते थे ? 


४ मेब्रिल का नाई! खल का मुझ पर क्या 
असर हुआ से नहीं कहूँगी; लेकिन उस दिन 
हमार किराप्रेदार इतने छुन्दर ढड्ढ से लगातार 
मेरी ओर देखता रहा, इतनी अच्छी-अच्छी बातें 
दरता रह्य कि में फौरन ताड गयी कि वह मेरी 

रे (द रीक्षा लेने की फिकर में हे, 


दुपर र्ट्ः शस््ानल 
सर दन छुत्ह 


>ब्प 


साथ अकेले वाहर चबेँ | मुझे तो खुशी ही थी ! 
म बत्र सेने गयी तो इतने अमिमान में थी, इतनी 
खुश थी, मेरा दिल इतना ४्ड्क रहा था कि लगा 
जेते बुखार आ गया हो, और रात भर 'सेविज 
का नाई! की बार्ते सोचती रही । 


“में इस आशा में थी कि वह इसके बाद 
रे यहाँ बार-बार आया करेगा, लेकिन यह वात 

त्रिल्कुल नहीं हुईइ। उसने आना करीव-करीब विल्कुछ 
बन्द कर दिया | महीने में कमी एक वार वह 
आ जाता था तो थिवेटर ले जाने के लिए, | हम दो 

बार देखने गये | बस, मुझे ही इस बात से ख़शीं 
नहीं होती थी; में समझ गयी कि मेरें लिए. उसे 
केवल थोड़ा दुःख था, क्योंकि नानी का व्यवहार 
मेरे प्रति इतना कठार था, इससे ज्यादा कुछ नहीं। 
जैसे-जैसे दिन कट्ते गये, मेरी परेशानी ओर व्याकु- 
ल्ता भी बढ़ती गयी, न चुपचाप बैठते अच्छा लगता, 
न पढ़ते, न काम करते; कमी-कमी में हँसने लगती 
और नानी को चिढ़ाने के लिए कुछ शतानी कर 
बैंठती, और कभी रोने लग जाती । आखिरकार 
में दुबठी हो चछ और करीब-करीब वीमार हो 
गयी | आपरा का मौसम मी निकल चुका था और 
किराबेदार का आना भी बन्द-सा ही था-जत्र कभी 
हमारी भेंट होती--होती हमेशा उसी जीने में थी- 
तो वह इतने झुक कर, इतना गम्मार चेहरा बना 
कर नमस्कार करता माना वह बोलना ही नहीं 
चाहता हो, और सामने वाले दरवाजे की तरफ 
उतर कर चला जाता, ओर में देर तक जीने के 
चीचो-बीच खड़ी रह जाती और मेरा चेहरा पके बेर 
की तरह छाल हो जाता, क्योंकि उसे देखते ही 
सारे शरार का रक्त माथे में चढ़ जाता । 


के ह 


( ५, 


“कहानी थोड़ी-सी ओर बाकी हैं। ठीक एक 


क्षप्रेंल, १६४१ 
साल पहले, मई के महीने में, किरयेदार आया और 
नानी से कहने छया कि यह का उसका काम खत्म 
हों गया हैं ओर अब उसे एक खाल के ढिए, मास्को 


बापस दाना पड़ेगा | जत्र मेने बह छुना, में अधघ- 
मरी हो कर कुर्सी पर गिर पड़ी; नानी कुछ नहीं 
पद 3 व 


समक्ती, आर यह कद कर क उसके जान का वक्त 


है गया, उदन झक कर नमस्कार किया आर चला 


४ अब कया करती मे ? मे सोचती रही, 
सोचती रही, तड़पती रही, छुव्यदाती रही, और 
आखिर मैंने. निश्चय कर लिया | दूसरे दिन वह 
जाने दाला था और मेने निश्चय कर लिया था 
कि झ्ाम की जब नानी सो जाएगी तब सारी गत 

दूँ | मैंने अपने सत्र 
कपड़े एक पोव्ली में तोँध लिय्रि- जितने कपड़ों 
की छल्ले जरूरत थी- ओर हाथ में पोव्छी के कर 
अधमरी-सी दाल्त में नं ऊपर किरावेदार के पास 


8|/ 


| 
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कि गा 
खउतम कर दंगा | बात यह हुई 


शि 


पहुँची | मेरा छगल है कि में घण्दे भरतक तो जीने 
में खड़ी रही होऊँगी | जन मैंने उसका दरवाजा खोला 
तो मुभे देखते ही वह चीख पड़ा। वह झायद 
समझा कि में कोई भूत हूँ और मुझे पानी देने के 
डिए उठ कर दौड़ा, क्योंकि मुझे खड़े रहना मी 
उश्किल हो रहा था। मेरा कलेजा इतने जोर से 


व 

और अपने हाथों में रह छिपा कर फूल-फूट कर 
लगी | शायद वह फोरन सारा मामला समझ 
या, और उसने इतनी उठास दृष्टि से मेशे ओर 
खा कि मेरा हृदय फन्‍ने लगा | 


८ प्स्नो कहने लगा 'उनो. नत्तेका च्च् 
छुनो वह कहने लगा उछुनो, नत्तेका, म 


केल्पंतां ड। 
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५ ०० 
६ ६ बडी ॥। 


ही देर हम लोगों में बातचीत होती रही 
मगर आखिर में एक दम पागल-सी हो गयी 
मंने कहा कि मुझ से अब नानी के पास नह 


च्ड 


ब्ब्न्के 


छोड़ कर कहीं भाग जाऊँगी 


रहना चाहती, और अगर वह चाहे तो में उसके 
साथ मास्की मी चली चलूँगी, क्योंकि अब उसके 
हिना मुझ्न से रह्य नहीं जाता | छज्जा, स्वामैमान 
और ग्रेम सत्र एक साथ मेरे अन्दर एक तूफान 
मचाये हुए थे, और में सिसकती हुई वित्तर पर 
गिर पड़ी, छल्ले इतना डर छग रहा था कि कह 
वह मना न कर दे | 


“कई निनट तक वह छुप वेठा रहा, फिर 
उठ कर मेरे पास तक आया और मेरा हाथ पकड़ 
कर बोला--- 


नो, मेरी प्यारी अच्छी नत्तेड़ा, छनो, 
शपथ -पूर्वक तुमसे कहता हूँ कि अगर 
कमी भी में इस थोग्च हुआ कि छादी कर सके 


तो ठुम्हीं मेरे सुख का कारण बनोगी। में तुम्हे 


5 


[० 


विश्वाउ दिलाता हूँ कि अब एकमात्र तुम्हींहो 


ब्न्' 


॥०७.. 


लो कि मुझे छुखी बना सकती हो। चुनो, अभी 
रहा हूं ओर एक साल तक वहीं 
रहूँगा; मुझे आशा है कि मेरी स्थिति ठीक हो 


जाएगी | जब म॑ वापस आर्ऊेगा, अगर उस वक्त 
भी तुम्हें मुझसे प्रेम बना रहे तो यह निश्चित है 


पे 
अ्प्रंल, १९४१ 





दर कव्पना 
करने का अध्किर मी नहीं हे। म॑ फिर कहता 
हैँ, एक बस्त में न सद्दी, कमी तो होगा हीं; हाई 
बच्च्ते कि कोई दूसरा आदमी तुम्दें पसन्द नआ 


छाए, क्योंकि में ठ॒ुम्दें किसी प्रकार के वन्वन में 
डालना नहीं चाहता | 


री 


“दस, यही उसने मुझसे कहा, ओर दूसरे 
दिन बह चला गया | हम लेगों ने तब कर लिया 
था कि नानी से कोई छत नहीं करेंगे ; यह उसी 
की इच्छा श्री | बस, अब कहानी खत्म हो रही 
है | ठीक एक साल बीत चुका हें। वह आ गया 
हैं; वह तीन दिन से वहीं है, ओर, ओर-- 


॥2 


“ओर क्या ?” अन्तिम बात छुनने के लिए 
अधघीर हो कर में चिछा उठा | 


“आर अमी तक उसने शक्ल भी नहीं 
दिखाई है !” नस्तेड्डा ने जैंस साथ बदाक्ति बयेर 
कर उत्तर दिया, “उसके आने का कोई छक्षण 
नहीं है, कोई आबान तक नहीं है !” 


इतना कद कर वह झकी, एक मिनट के 
ट्थि रुकी, फिर सिर झुका कर, दोनों हाथ मुँह पर 
रुख कर इतने जार से [सिसकने लगी कि सुन कर 
मेरा दिल भर आया | मेने कमी यह आशा नहीं 
की थी कि इस तरह अन्त द्ोगा। 


“नस्लेद्ा,” मेने ठवित स्वर में विधिया कर 
कहा, “नल्लेड्डा ! इश्वर के लिए, रोओ मत ! क्या 
मालूम ? वह शाबद अभी नहीं आया है...” 


थे 


आया दे, आया है,” नस्तेद्धा ने दुद्राया 
वह है, ओर मुझे माछ्म है। हम लोगों ने 

उस वक्त, उसी दिन शाम को उसके जाने से पहले 

एक दात तब की थी; जत्र हम लोगों में वे सब 


री 


ब्रातें हो गयीं जो कि ऊपर कह छुकी हैँ ओर 
बातें तव हो गयीं तो हम छोग थोड़ी 

के लिए इधर इसी फुट्पाथ पर चले आवे। 
बजा था, हम लोग इसी सीट पर बैठे थे | में 
वक्त ये नहीं रही थी, उसकी बाते चुनना इतना 
मीठा लगता था. . ...- और उसने कहा था कि 
वह वहाँ पहुँचते ही सीधा हमारे घर आएगा 
ओर अगर मेंने उससे झादी करने से इन्कार नहीं 
कर दिया तो फिर हम छोग सारी बातें नानी से 
कह देंगे। अब वह बहों है, मुझे मालूम है, और 
फिर भी नहीं आता 


है | 


ओर वह फिर सिसकने लगी। 


“हे इच्चर, क्या में तुम्हारे इस दुःख में 
भी त॒म्हारी मदद नहीं कर सकता £” सीट से 
कर में उठा और मर्यंकर निराशा से चिल्ला कर 
बोला, “बताओ, नस्‍स्तेंका, क्या यह मेरे लिए: 


सम्मव नहीं है कि एक़ वार उसके पास जाऊँ ?” 


“क्या यह हो सकेगा १? एकाएक उसने 
छिर उठा कर पूछा | 


“नहीं, इर्गिज नहीं,” मैंने दृदता से कहां, 
“लेकिन में एक वात कहूँ, चुनो एक चिट्ठी 
लिखों तुम ।” 


ड ह 


“नहीं बह असम्मव ह, यह में नहीं कर 
सकती.” उसने सिर मकाते हए मेरी 
निणवान्मक दंग से कहा । 


“धकेस तरह असम्मव-क्यी असम्मव है ४ 
में अपनी बात पर अड़ा रह्य, “लेकिन, नर्तेंका, 
बात यह दे कि चिट्ठी, किस तरह की चिट॒टी 


2 
[० . 


पचार्सोे तरद की चिटिठ्यों होती ..... ओर 


अप्रैल, १६०५ 





.- «ओह नस्तेंका, में ठीक कह रहा हूँ; मेरा 
विश्वास करो, मेरा विश्वास करो, मैं तुम्हें खराब 
सलाह कभी नहीं दूँगा। सब इन्तजाम किया 
जा सकता हैं| पहल्य कदम उस समय तुमने 
उठाया था, फिर अब क्या बात है ९”? 


“मैं नही लिख सकती ! ऐसा मालूम पड़ेगा 
कि में उसके गले पड़ रही हूँ !” 

“ओह, मेरो अच्छी, नन्‍हीं नस्तेंका”, मुश्किल 
से अपनी मुस्कराहट की छिपाते हुए मेने कहा; 
“तही, नही, तुम्हें तो, सच पूछो तो लिखने का 
हक है, क्योंकि उसने तुमसे एक वादा किया है। 
इसके अलावा उसकी हर बात से मुझे! ऐसा लगता 
है कि वह एक नाजुक-मिजाज आदमी है; उसने 
बहुत अच्छा सलूक किया”, अपनी दलीलें और 
विश्वासों से अधिकाधिक जोझ में आते हुए मैं 
कहता गया, “कैसा सलूक किया उसने ! उसने 
अपने की वचन-बंद्ध कर दिया ; उसने कहा कि 
अगर वह शादी करेगा तो ठुम्हीं से करेगा, और 
किसी से नहीं; उसने तुम्हें पूरी आज़ादी भी दी कि 
तुम शादी करने से फोरन मना भी कर सकती 
थीं...... 'ऐसी हालत में तुम पहला कदम उठा 
सकती हो; तुम्हें हक है; तुम्हारी स्थिति बड़ी ही 
अच्छी हैं---अगर, मान लो, तुम उसे अपने वचन 
से मुक्त करना चाहती हो. ... . -” 


“सुनो, सुनो; किस तरह लिखोंगे ९”? 

“लिलूंगा १ क्‍या ९? 

“यही चिट्ठी ।?? 

“बताता हूँ, किस तरह छिखँँगाः प्रिय 
महोदय. > ल्‍ँ 8 


“क्या सचमुच इसी तरह शुरू करूँ, 'प्रिय 
महोदय. . .? ?? 


फेल्पना 





दे 


“अवश्य, इसी तरह लिखो ! हालाँके में 
भी मल्य कया जानता हूँ, में सोचता हूँ. . .. . .” 

“हॉ, हो, फिर इसके बाद ९” 

४ धूप्रेय महो दय---क्षमा कीजियेगा कि'--मगर 
नहीं क्षमा माँगने की कोई जरूरत नही; बात कायदे 
की है तो फिर क्‍या १ बस लिखो--- 

में तुम्हे लिख रही हूँ । मेरी अधीरता के 
लिए माफू करना, लेकिन एक साल से आशाओं 
ने मुझे सुखी कर रकखा है; क्‍या यह मेरा दोष 
है कि अब संदेह का एक दिन भी मुझे असचह्य है! 
अब चूँकि तुम आ गये हो तो शायद तुमने अपना 
इरादा बदल दिया है। अगर ऐसा है तो इस 
चिद्ची से तुम्हे माठ्म हो जाएगा कि न में तुम्हें 
कोसती हूँ, न दोष देती हूँ । मैं तुम्हें दोष इसलिए, 
नहीं देती कि तुम्होर हृदय के ऊपर मेरा कोई 
जोर नहीं है, यह मेरा भाग्य है 


ठुम शरीफ आदमी हो। ठुम इन अधीर 
वाक्यों के ऊपर न सुसकराओंगे, न नाराज 
होओ्ोंगे | याद रखना कि ये एक गरीब लड़की ने 
लिखे हैं; कि वह बिलकुल अकेली है; कि उसको 
रास्ता दिखाने वा कोई नहीं है, उसको सलाह 
देनेवाल्य कोई नहीं है, और यह कि वह अपने- 
आप अपने दिछ पर कभी भी काबू नहीं पा सकती 
थी । लेकिन मुझे क्षमा करना, एक प्रकार का 
सन्देह मेरे दिल में घुस बैठा है- चाहे एक ही क्षण 
के लिए हो। ठुम उसका, जिसने तुम्हें इतना 
प्यार किया था और अच भी जो तुमसे इतना 
प्यार करती है उसका स्वप्न में भी कभी अपमान 
नहीं कर सकते यह में जानती हूँ |? 
“हैँ, हैँ, यही तो, ब्रिल्कुल यही, मैं मी सोच 
रही थी १” नस्‍्तेंका चिल्ला उठी और उसकी आँखें 
खुशी से चमक रही थीं, “ओह तुमने मेरी सुश्किल 


६४ 


को हल कर दिया: स्वये भगवान्‌ ने तुम्हें मेरे 
पास भेज दिया ह्लै || शुक्रिया, शुक्रिया [? 


“किसलिए १ किस बात के लिए १'ईइ्वर 
ने मुझे भेज दिया इसलिए १” उसके छोटे से प्रसन्न 
मुख को देख कर खुश होते हुए. मैने कहा । 

“क्यो नहीं ! हो, हों, इसके लिए भी।” 

“आह, नस्तेद्डा | कोई-कोई लोग दूसरो को 
इसलिए, धन्यवाद देते है कि वे उनके समय में 
जीवित हैं; में तुम्हे इसलिए धन्यवाद देता हूँ कि 
त॒म मुझे मिली, कि आजीवन तुम्हें याद रखने का 
मौका मुझे मिला !? 

“अच्छा, बस, बस, रहने दो | लेकिन एंक 
बात है, सुनो ; उस वक्त हम दोनों में यह भी 
तय हुआ था कि जैसे ही वह आएगा तो अपने 
किसी परिचित के घर से, जो इस बारे में कुछ भी 
नहीं जानता, मेरे पास चिट्ठी के जीरिये ख़बर 
भेज देगा; या, अगर चिट्ठी लिखना सम्भव न 
हुआ, क्योकि चिट्ठी मे सब बातें नहीं लिखी जा 
सकतीं, तो वह आने के ही दिन दस बजे इसी 
जगह पर मुझसे मिलेगा। में जानती हूँ कि वह 


आ गया है; लेकिन आज तीसरा दिन है और 


उसका कहीं पठ्म तक नहीं, न कोई चिट्ठी। 
खबद के वक्त नानी के पास से हटना मेरे लिए, 
असम्मव हे। तुम मेरी चिट्ठी उन लोगो के 
हाथ दें देना जिनका अभी जिक्र किया था $ वे 
लोग उसके पास पहुँचा देंगे, और अगर कोई 
जवाब आये तो कल दस बजे छेते आना।” 

“लेकिन चिट्ठी, चिट्ठी ! पहले तुम्दे चिट्ठी 
लिखना होगा, समर्कभी ! और शायद परसो ही 
सत्र कुछ होगा ।” 


फेल्पना 


अप्रैल, १६२१ 





“चिट्ठी *”नस्तेड्डा कुछ गड़बड़ा कर बोली, 


“चिट्ठी, न्क लेकिन ० «०07 

लेकिन उसने बात पूरी नहीं की। पहले तो 
उसने अपना छोटगा-सा चेहरा एक ओर फेर लिया, 
उसके मुँह पर सुर्खी दोंड़ रही थी, और यकायक 
मेरे हाथ में एक लिफाफा आ गया जो निश्चय 
ही बहुत पहले ही लिख कर सीछ लगा कर तैयार 
रखा गया था। एक चिरपरिचित मधुर ओर 
आकर्षक स्मृति मेरे मन में वह निकली | 

“आर, ओ --- रो; यस, आई --- सि; यन, 
ए--ना” मैने शुरू किया | 

“रोसिना |” एक साथ हम दोनों कह डठे; 
खुशी के मारे में उसे आलिज्ञिन किये ले रहा था 
और वह छज्जा से ऐसी लाल हो रही थी जैसी 
वहीं हो सकती थी, और काली बरुनियों पर 
मोती जैसे चमकते आँसुओ के बीच वह हँस 
रही थी । 

“चले, बंस करो, अन्र बहुत हुआ ! अच्छा 
तो अब नमस्कार”, वह जल्दी-जल्दी कहने छगी | 
“यह चिट्ठी है, और यह ठिकाना है जहाँ ले 
जाना है। नमस्कार, जब्र तक न मिले तब तक 
के लिए. | कल तक के लिए 

उसने मेरे दोनों हाथो की केस कर दबावा, 
सिर हिलाया और फिर वंगल वाली सड़क वर 
तीर की मॉति दौंड़ गयी | में बड़ी देर तक स्तब्ध 
हो कर खड़ा रहा और जब तक वह दीखी, 
देखता रहा । 

“कल तक के लिए. [| कछ तक के लए !” 
मेरे कानो में गूंज रहा था, ओर वह आँखो से 
अआझल हो गयी थी। 

[ क्रमश. | 


्ध्य्द 


भारत की प्राथमिक संस्कृतियाँ 


ध्च 


सपमताज-व्यवस्था (१) 


भारत में एवं संसार के अन्य भादिवासी-नेत्रों 
में निवास करने बाली प्राथमिक मानवता के 
सामाजिक संगठन की वाह्य रूपरेखा सें सर्वत्र बड़ी 
समानता दिखाई पड़ती है। भारत का आदिवासी 
समाज अनेक प्राथमिक समूहों (777028) में 
विभाजित हे | इनसें से कदिपय समूह (उदाहरणार् 
गॉढ, मुण्डा, संथ्यल आदि) बहु-संज्यक हैँ तथा 
अनेकों (जैसे असु ९, विरहार, कमार, सुंजिया, टोडा, 
कार आदि ) की संख्या सर्त्यत न्‍्यूच है। मानयमात्र 
के प्रत्येक समृह की भांति भारत की प्राधमिक्त 
संस्कृतियों में भी 'परिवार' सामाजिक संगठन की 
मूलभूत इकाई हे । परिवार जहाँ एक ओर 'सिवेधी- 
चर्ग” (079 060०9) जेसे विग्यत्ष परियार का 
सदस्य द्ोता है, वहाँ दूसरी कोर वह किसी विशिन्‍्द 
नभोत्र! (0]97) का भी सदस्य होता हे। संबंधी 
चर्ग तथा योन्र की सद॒स्थता देः अतिरिक्त परिवार 
को संल्कृति की स्थानीय इकाई, आम? (06व 
009), वा उसके विशासवर रूप आमीण 
समुदाय ८(५॥॥]926 (0०7 शाप775ए) की 
सदस्यता भी अनिवार्यत्त: स्वीकार करना आवश्यक 
होता है। स्वयं गोन्र (2]87) स्षी अनेक प्राथमिक 
संस्कृतियों में गोन्र-समूहाः (2॥78679) के #ग 
होते हैं। जिन समाजों में द्वि-संगडन (0 09] 
(07४०४7०298607) द्ोता है उनमें ये “गोन्न- 
समूह” समाज के दो मुख्य उपभागों सें से किसी 
एक के छंग होते हैं । सामाजिक संगठन की 
हन मर इकाइयों के अतिरिक्त प्रत्येक समाज सें 
मिन्न स्‍्वरों की कठिपय अन्य संस्थाईँ सी 
विकसित होती हँ | थे हैं :- साम्ताजिकत स्तर ठया 


-श्यामाचरण ठुबे 


बर्ग-सेद, आयु तथा यौन आधार पर सेसठन, गुष्त 
घम्रितियाँ दथा 'क्ऊलव?, कोर सामाजिक-राजकीय 
सचा का उपयोग करने वाली संस्थाएँ । भारत में 
इन संस्थाओं के स्वरूप तथा उनके पारस्परिक 
संबंधों में अपनी कुछ निजी विशेषताएँ हैं जो 
उल्लेखनीय और महत्त्वपूर्ण हैं। 


भारत के आदिवासी समाजों में हमें प्रायः 
प्रत्येक प्रकार के 'परिवार"संगठव दृष्टिगव द्वोते 
हैं। वितृप्रधात ( 70677 &70]8] ), पितृ-ग्ृही 
(2०267-] 009] ) एवं पित-वेशीय ( 79677- 
]770 ९७! ) -परिवारों का बाह्य निःसंदेह देखने 
जाता हैं; किन्तु मातृ-प्रधान (7४9 67५ 8॥'0॥ 9 |), 
विशेष कर मातृ-गृही ( !४७677-]008] ) चथा 
सातू-वंशीय (2/9$7४-]788] ), समूहों के भी 
अनेक उदाहरण भारत में सहज ही उपलब्ध हैं । 
विवाह-संस्था के स्वरूप के झाधार पर परिवार- 
संत्था के जितने रूप संभव हैं वे सी प्रायः भवथिक 
या कम परिमाण में भारत में देखे जा सकते हैं । 
-पतित्व, बहु-पत्नीत्य, एक-पठि-पत्नीत्व तथा 
समूह-पति-पत्नीत्व - चारों के श्राघार पर गठित परि- 
वार हमें ' आदिवासी भारत सें मिलते हैं । सामाजिक 
संगठन की अन्य इकाइयों का श्रध्ययन करने के 
पूरे, परिवार के विभिन्‍न स्वरूपों का विश्लेषण 
करना आवश्यक हे । 


भारत सें माज़ भी अनेक मातृ-प्रधान समाज 
अवशिष्ट हैं। ये समाज कठिपय विशिष्ट सिद्धान्तों 
के बाघार पर संगठित दिखाई पड़ते हैं । इनमें 
डउत्तराधिकार मादा की झोर से, द्वियोँ की (क्ति में 


६६ कल्पना 


होता है। सनन्‍्तान अपना पारिवारिक नाम माता से 
अहण करती है, पिता से नहीं। विवाह के परचाव 
दम्पति या तो बधू ही माता के साथ रहते हैं, या 
अपने स्वतंत्र निवास-स्थान सें । मजुष्य कानूनी दृष्टि 
से कपने भांजे-भांजियों की श्रगति भौर विकास के 
लिए उत्तरदायी होता हे, भौर उस पर उनका 
विशेष अधिकार होता है। जहाँ भांजे-भांजियाँ कानून 
की दृष्टि से मामा का संरक्षण पाते हैं, वहाँ पुन्र- 
पुत्री का अधिकार वेवल पिता छे नेसर्गिक प्रेम 
पर ही रहता हैं। इन समाजों में कन्या के रजो- 
दर्शन के श्रवसर पर विशेष संस्कार होते हैं, और 
इस स्थिति के श्राने के बाद शीघ्र ही उसे योन- 
शिक्षण तथा योन-अनुभव प्राप्ति की सुविधाएँ भी 
मिल ही जाती हैं। विवाह के ज्षेत्न में स्त्रियों को 
पर्याप्त स्वतंत्रता रहती है, तथा कुछ समाजों में उन्हें 
बहु-पतित्व का अधिकार भी रहता हे। इन समाजों 
के धार्मिक विचारों में उच्चतम स्थान एक अपूर्च- 
शक्ति-सम्पन्न माता को प्राप्त रहता है । यह तो कहने 
फी आवश्यकता ही नहीं कि ऐसे समाजों में स्त्रियों 
की उबरता को श्रत्याधिक महत्व दिया जाता है । 
उक्त सिद्धान्तों पर आधारित मात-प्रधान समाजों 
की परिवार-च्यवस्था एवं भारत के अधिकांश पितृ- 
प्रधान समाज़ों की परिवार-व्यवस्था में अनेक मूल- 
भूत श्र मह्वपूण अन्तर होना स्वाभाविक 
हीह। हि 
भारत के मातृ-प्रधान समाज तीन प्रमुख क्षेत्रों 
में पाये जाते हैं। वे क्षेत्र हैं:--अ्रह्मपुत्रा के दक्षिणी 
तट पर वास करने चाली खासी और गारो जातियों 
का ज्ेत्र; केरल क्षेत्र, जिसकी नायर जाति की यद्द 
विशिष्ट समाज-ध्यवस्था नृतत्व एयं. समाज-शाख के 
त्ेत्रों में मनेक बार वर्णित हो चुकी हे; और तीसरा 
दु्षिण भारत का वह क्षेत्र जिसमें काडर, इखूला, 
पुलायान पथ्रादि कादिवासी समूह एवं होलेया, 
सादिगा, चेलेला 'झादि श्रस्पृश्य जातियाँ रइती हैं । 
सातृ-प्रधान परिवारों की विशेषताओं को भक्ती भांति 
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समझने के लिए उनके कतिपयथ उदाहरणों का 
निकट अध्ययन आवश्यक है । आसाम की खासी 
जाति में विवाह के बाद पुरुष अपनी पत्नी के साथ 
डसकी माँ के घर में रहता है। जब तक पत्नी 
अपनी माँ के मकान में रहती है, उसकी पूरी कमाई 
मेँ के हाथों में जाती है जो' उसे परिवार के कामों 


में अपनी इच्छानुसार खच करती है। एक-दो बच्चों 
के जन्म के बाद यदि पति-पत्नी के पारस्परिक संबंध 
संतोष-जनक होते हैं तो वे अलग मकान सें स्वतंत्र 
रूप से रहने लगते हैं | इस स्थिति में पति-पत्नी 
की आय का उपयोग सम्मिलित रूप से परिवार 
के पोषण के लिए. किया जाता है। कनेद गडोन, 

जिन्होंने खासी जाति पर एक पुस्तक लिखी है, 
पघिंटेंग जाति और मश्रोशी क्षेत्र के लोगों के बारे में 
कहते हैं कि वहाँ की स्थिति ही दूसरी है।' वहाँ 
पति श्रपनी सास के साथ स्थायी रूप से नहीं रहता, 


बह वहाँ केवल पत्नी से भेंट करने के लिए ही जाता 
है। पति अंधकार होने के बाद ही सास हि घर 
जाता है, और वहाँ खाना-पीना आभादि कुछ भी 
नहीं करता, क्योंकि उसकी व्यक्तिगत ञआय का कोई 
भी अंश उस घर के व्यय के लिए नहीं जाता। 
घिंदेंग जाति में दिन के समय किसी परिवार में 
विवाहित कन्यान्ों के पतियों का मिलना प्रायः 
असंभव है, यद्यपि उस परिवार के विवाहित पुत्र 
वहाँ ग्रवश्य ही मिल सकते हैं । खासी जाति में 
उत्तराधिकार खियों की पंक्ति में मेँ की भोर से होता 
है । कौर उसकी सम्पत्ति के अधिकांश भाग की 
अधिकारिणी उसकी सब से छोटी पुत्री द्ोती है। 
इस जाति में वेश-परंपरा का परिचय भी माँ की 
शोर से ही दिया जाता है। उनमें एक कहावत हे कि 
स्री से ही कुल का जन्म होता हे। किसी परिवार 
का उल्लेख करते समय यह कहा जाता है कि उक्त 
परिवार के छोग अम्लुक ख्री के पुत्र-पुत्री झथवा पीन्न- 
पौत्रियों हैं। उनके अनुसार परिवार में पति का 
स्थान वेबल 'यु शोंग खा” अ्रथवा संतति देने वाले 
का होता हे। जातीय संगठन के सिद्धान्तों के अनुसार 
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पति अपनी पत्नी के कुछ का अंग नहीं माना जाता, 
आऔर वह उक्त परिवार के उत्सवों और कुछाचार में 
कोई भाग नहीं ले सकता | खासी जाति की धार्मिक 
प्रथाओं सें खियों का स्थाव मुख्य एवं महत्त्वपूर्ण 
होता है | उत्तराधिकार सें 'वर्न! साता की सब से 
छोटी पुज्ी को मिलता है, और इसीलिए पारिवारिक 
सम्पत्ति के अधिकांश की उत्तराधिकारिणी भी वही 
होती है। उसे पारिवारिक धार्मिक उत्सवों तथा 
कुछाचार का व्यय-साध्य उत्तरदाय्रित्त अपने ऊपर 
लेगा पड़ता है, इसलिए भाता की सम्पत्ति का 
स्रेष्ठतम भाग उसे ही मिलता है। अन्य पुत्रियों 
को भी कुछ भाग मिलता अवश्य है; किन्तु माता 
के मूल्यवान्‌ आभूषण, मकान और उसकी 
अधिकांश वस्तुएँ सब से छोटी लड़की को ही 
मिलती हैं। वह पारिवारिक मकान को अपनी 
अन्य बहिनों के एकमत से दी स्वीकृति के 
बिना किसी दूसरे को नहीं बेच सकती । साथ ही 
प्रत्येक बड़ो बहिन का यह उत्तरदायित्व द्ोता है कि 
वह छोटी बद्दिन के मकान की मरम्मत समय-समय 
पर अपने ख्े से कराती रहे । सब से छोटी बहिन 


की मृत्यु होने अथवा उसके घर्म-परिवतेन कर लेने 
पर या कुकृत्य के कारण जाति-द्वारा बढिष्कृत 
होने पर, पारिवारिक सम्पत्ति उससे बड़ी 
किन्तु रोष अन्य बहिनों से छोटी बहिन को मिलती 
है। विवाह के पूर्व पुरुष अपने परिश्रस से जो 
सम्पत्ति अर्जित करता है उस पर उसकी माँ का 
अधिकार द्वोता है। विवाह के पश्चात्‌ उसकी 
झत्यु होने पर उसकी सम्पत्ति उसकी पत्नी और 
रच्चों को मिलती है, यद्यपि इस स्थिति में भी 
उसकी सबसे छोटी छड़की का भाग ही सबसे बड़ा 
रहता है। गारो जाति सें सम्पत्ति का उत्तराधिकार 
मां से ही ग्रहण किया जाता है; किन्तु परंपरा के 
अजुसार पुत्री का अपने पिता की बहिन के पुत्र से 
विवाद करता अनिवाये होता है । इस तरह सम्पत्ति का 
अधिकार एक परिवार सें माता से पुञ्ञी को जाता हे 
तो दूसरे परिवार में उसका नियंत्रण मामा के बाद 


कव्पना ६७ 





भांजे के हाथ जाता है। मामा की मृत्यु के बाद 
भांजे को अपनी सास से भी, जिसकी पुत्री से वह 
पहले ही विवाह कर चुका है, विवाह 
करना अनिवायें होता है। खासी और गारो 
जातियों में न बहुपतित्व का भ्रचलन है, न 
बहुपत्नीव का । नायर जाति सातृ-प्रधान 
है। यद्यपि इस जाति की गणना “प्राथ- 
मिकः वर्गों में नहीं की जा सकती, तो भी उस 
विशिष्ट प्रकार के पारिवारिक संगठन का उल्लेख 
आवश्यक है | इस जाति सें ली के एक से अधिक 
पति हो सकते हैं, और यह आवश्यक नहीं है कि 
उसके पति एक-दूसरे से संबंधित हों । डा. ऐयप्पन 
का मत है कि बहुपतित्व “इथानगू” (जिस समूह में 
विवाह-संबंध. समाज-स्वीकृत होते है) तक ही 
घामान्यतः सीमित रहता था । बहुपतित्व की श्रथा 
वाले मातृ-प्रधान समाजों में सन्‍तति का पितृत्व 
निश्चित करना प्रायः असंभव होता है एवं माता 
की पंक्ति में ही वंश-निणेय सुगमतापूवेक किया जा 
सकता हे। 


भारत की बहु-संख्यक आदिवासी जातियों में 
परिवार पितृ-प्रधान, पितृ-चंशौय तथा पितृ-ग्रही होते 
हैं। परिवार में वयोबृद्ध पुरुष - पितामह श्षथवा 
पिता - का स्थान स्वाच्च होता है तथा उसकी श्राज्ञा 
एवं निर्देश को पारिवारिक कार्यों सें महत्त्व दिया 
जाता हे । संतानें अपने पिता से वेश का नाम ग्रहण 
करती हैं । सामान्यतः विवाह के पश्चात्‌ वधू अपने 
पति के साथ रहने फे लिए उसके पिता के घर श्राती 
है | अपवाद-स्वरूप कुछ पितृ-प्रधान, वित्ृ-वंशीय, 
किन्तु सातृ-ग्रही परिवार सी देखने में आते हैं, 
क्योंकि कुछ व्यक्ति विवाह के पश्चात्‌ अपने ससुर 
के घर 'घर-जमाई'” के रूप सें रहना स्वीकार कर 
लेते हैं । पितृ-प्रधान समाजों में सम्पत्ति पुत्रों को 
मिलती है; बड़े भाई का हिस्सा सामान्यत: 
छोटे भाइयों के हिस्सों से अधिक रद्दता है। पितु- 
प्रधान ससाजों में बहुपतित्व, बहुपत्नीत्व तथा 
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समह-विदाह तीनों प्रकार के विवाहों पर पआधारित 
परिवार दृष्टिगत होते हें | जोनसार वावर के खासा 


लोगों में बहु-पतित्व का रिवाज हे । उनके परिवार 
सम्मिलित ढंग के हैं, जिनमें सब भाई अपनी एक या 
क्षधिक पत्नियों के साथ रहते हें। यदि अनेक 
भाइयों के बीच एक ही पत्नी हो तो इस प्रथा को 
हम बह-पतित्व ही कहेंगे; किन्तु एक से अधिक 
भाई अपनी एक से अधिक पत्नियों के साथ रहते हों 
वो यह रिवाज 'समूह-विवाह” के अ्रन्दगगंत आएगा । 
इस प्रकार के परिवारों में सन्‍तति का सामाजिक 
पितृत्व” उनके चास्तदिक पिठृत्व से भिन्न हो सकता 
है। सामान्यतः प्रथम सन्‍्तान बड़े भाई की मानी 
जाती है, भछे ही वास्तविक रूप से उसका 
पिता कोई श्रन्य भाई हो । होपष बचे क्रमशः अन्य 
भाइयों के माने जाते हैं। यदि कोई छोटा भाई 
दूसरा विवाह कर ले ओर भत्तग रहने लगे तो पहली 
स्री के बच्चे उसके साथ नहीं जाते। वे अपनी मां 
तथा अपने पिता-समूह के सबसे बड़े भाई के साथ 
रहते हैं । सम्पत्तिविभाजन के अवसर पर बालक 
संपूर्ण पिता-समूह की सम्पत्ति सें से भाग पाने का 
अधिकार रखते हैं। जोनसार बाबर सें कुटुम्बर के 
मकान पर सबसे बड़े भाह का शधिकार रहता है। 
भूमि, वाग-बगीचे और परिवार की अन्य चल ओर 
अ्रचल सम्पत्ति पर बड़े भाई का अधिकार होता है । 
गृह-कार्य उसी के वियंत्रण में चलते हैं। छेटे भाई 
बहुधा उसके इस शासन को स्वीकार करते हैं । यह 
देखा गया है कि यदि कोई छोटा भाई घर के प्रधान 
की श्राज्ञाओों की अ्वज्ञा करता है और विद्रोह कर- 
के परिवारिक सम्पत्ति का विभाजन चाहता हे, अथवा 
किसी पुक पत्नी पर क्चल अपना ही अधिकार 
चाहता हे तो बह पत्नी भी उसका साथ नहीं देती । 
डा० डी. एन्‌. मजूमदार के स्नुसार इस क्षेत्र की 
नारी सम्पत्तिशालो पिता के इकलौते बेटे की अ्रवेक्षा, 
एक गरीब परिवार के दो-तीन भाईयों से सम्मिलित 
रूप से विवाह करना श्रधिक्र पसंद करेंगी; क्योंकि 
परिवार के पूरे वाम का उत्तर-दायित्व अकेले मपने 
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ऊपर लेना उसे स्वीकार नहीं होता। नीलगिरि की 
टोडा जाति में भी बहु-पतित्व की प्रथा है।इस 
समाज में सी वंश-परम्परा पुरुष-पंक्ति में चलती हे 
एवं सम्पत्ति का उत्तराधिकार भी पिता से पुत्रों को 
प्राप्त होता है। इस जाति की परम्परा के अनुसार 
शिशु के वास्तविक कौर सामाजिक यथा कानूनी 
पिता का एक ही होना आवश्यक नहीं है। सन्तति 
का पितृत्व एक विशेष रस्म पूरी करने से ही किसी 
व्यक्ति को प्राप्त होता है। स्त्री के पतियों में से कोई 
एक, अथवा उसके अविवाहित रहने या पतियों में से 
किसी के सी न जा सकने की स्थिति में कोई 
अन्य पुरुष सी, यह रस्म पूरी कर सकता 
है। ख्री के प्रथम गर्भ के अवसर पर यह 
रस्म की जाती हे। सत्री के पतियों सें से 
कोई एक, अथवा कोई श्रन्य पुरुष, जो इस 
रस्म को पूरी करने का उत्तरदायित्व लेता हे, उसे 
कतिपय क्षन्य संबंधयों के साथ समीपवर्ती वन सें 
ले जाता है। वहाँ एक बृत्त के तने में बगोकार 
छेद बनाता है और उससें एक जरूता हुआ दीप 
रखता है | इसके परचात्‌ वह ककड़ी के छोटे-छोटे 
घनुष-बाण बना कर सत्री को भेंट करता है, और 
साथ ही उसे एक बछड़ा देने का चायदा भी करता 
है। स्वी उन धनुष-बाणों को धीरे से उठा कर मस्तक 

से लगाती है, ओर जब तक दीप घुझ नहीं जाता, 

एकटक उसकी ओर देखती रहती है। पुरुष इसके 

पश्चाव॒ भोजन तैयार करता है। खा-पी कर दोनों 

बन में ही रात्रि व्यतीत करते हैं । इस रस्म के वाद 

उस ख््री के जितने भी बच्चे होंगे, कानूनी दृष्टि से 

उनका पिता वही व्यक्ति होगा जिसने उसमें भाग 

लिया था, चाहे वह वास्तविक रूप सें उनका जनक 

हो अथवा नहीं । जब स्वी का दूसरा पति अथवा 

पुरुष यह रस्म फिर से प्री करता है तो बह बाद में 

होने वाल! सम्तान का पिता माना जाता है। सम्पत्ति 

का उत्तराधिकार भी पुरुषों की पैक्ति में होता हे। 

झुत व्यक्ति की सम्पत्ति उन सब को मिलती है जो 

सामाजिर और कानूनी दृष्टि से उसके पुत्र होते हैं। 


अग्रेड, १६९१ 


यह कहा जा चुका है कि आदिवासी भारत के 
अधिकांश समूहों में परिवार पितृ-प्रधान तथा पितृ- 
गदी होते हैं । परिवार में पति-पत्ती बहुधा अपने 
नाबालिग बच्चों के साथ रहते हैं । बच्चे क्रमशः 
बड़े होते हैं। पुत्रियों विवाद के पश्चात्‌ झपने पति 
के घर चली जाती हैं; पुत्र विवाद के बाद कुछ दिनों 
तक तो माता-पिता के साथ सम्मिलित रूप से रहते 
हैं; किन्तु पारिवारिक जीवन की उलमरनें जोर कलह 
उन्हें लपना झअरूग घर करने के लिए. विवश कर 
देते हैं । वयोचुद्ध माता-पिता को आश्रय देने का 
उत्तरदायित्व उनकी संतान पर रहता है, और यदि 
इस दिशा में वे जपने कर्तव्य से विमुख होते हैं. तो 
जाति के नेता उनका ध्यान इस कोर आकषित 
करते हैं। इन समाजों में कभी-कभी यह भी देखा 
जाता है फि बृद्धा माँ ऊपने एक बेटे के साथ रहती 
है और बृद्ध पिता दूसरे के साथ । उत्सवों तथा 
संस्कारों के अबसर पर कुटुम्ब के सब स्वतंत्र उप- 
भाग एक स्थान पर एकत्रित होते हैं और क्वाय॑ की 
समाप्ति के बाद फिर पूर्ववत्‌ अपने-अपने स्थानों को 
लौट जाते हैं। कुहुस्धों का रूप और गठन दोनों 
जातियों की परंपरा, सदस्यों की रुचि छोर स्वभाव 
दथा परिवार की भार्थिक स्थिति भादि पर अवर्क॑बित 
रहते हैं । 
परिचार तो भानचमान्न के सामाजिक संगठन की 
खूलभूत इकाई है; किन्तु उसके अतिरिक्त सामाजिक 
संगठन की अन्य इकाइयों का स्वरूप तथा महत्त्व 
मिन्न जातियों एवं क्षेत्रों में मिन्न-मिन्न हैं। अनेक 
आदिवासी समृद्द ऐसे हैं जो नामसात्र के लिए एक 
हो कर सी अनेक खत्तत्र उपभागों में विभक्त हैं। 
ये उपभाग अपने भाप सें स्वये-पूर्ण इकाइयों हैं, मोर 
समूह के सदस्य उस विश्वि"्ट उपभाग के बाहर 
विवाह-संबंध करने के लिए स्वतंत्र नहीं रद्दते। 
उदाद्वरणाय, भारत की विश्ञाल गोंड ज्ञाति उत्तर- 
प्रदेश के दक्षिणी मिजोपुर से ले कर दक्षिण सें 
हेदराब्राद राज्य के आदिलाबद और चरंगछ जिलों 


कद्पना ६९ 


नि मिनिनिनिनिननिििीनिनन नि जीव क अली जा इुनमुलुल मनु आएं 


तक फेली है | अपनी मूल भाषा सें वे जिन्हें भी 
फोड़ तुर! कहते हैं, वे सब गोंड जाति के अँत्तगत 
ही आते हैं; किन्तु सिन्‍न-मिन्‍न क्षेत्रों में उनकी 
भाषा और संस्कृति के अनेक रूप आज देखने सें 
बाते हैं, और पूरी गोंड जाति भनेक स्वतंत्र जातियों 
में विभक्त हे। मण्डला के गोंड, बस्तर के मुरिया 
और माड़िया, भादिलाबाद के राजगोंड णौर 
घरंगल के कोया--सब एक ही विद्याल परिवार के 
स््॑न्न सदस्य हैं । माड़िया भौर मरिया में विवाह 
नहीं हो सकता, छोर राजगोंड ओर कोया में भी 
नहीं । दक्षिण छत्तीखगढ़ के सीमित क्षेत्र में गोंढों 
के तीन ऐसे अन्तर्विवाहिक समूह ( ॥70 6092 &00- 
प्र8 97099 ) हैं: नमाद गोंड, घुर गोंड, और 
डडिया राजगोंड । इनमें से प्रत्येक का 'जाति! के रूप 
में स्व॒तन्त्र एवं पृथक अस्तित्व है ' आसाम की नागा 
जाति में इस प्रकार के अनेक स्वतेत्र समुदाय हैं। 
विभिन्‍न जातियों के इस प्रकार के उपभागों सें 
जो सास्क्ृतिक मिन्‍नताएँ पायी जाती हैं, वे इतनी 
अधिक होती हें, तथा उसी परिवार के अश्रन्य 
समूहों के साथ बिवाह एवं खान-पान के इतने तीच 
निषेध उनसें प्रचलित रहते हैं, कि उन्हें स्वतंन्न 
समह सना ही उचिद होगा । 


भव्येक स्वतंत्र प्राथमिक समह (?07व7 ४7 ए७ 
प70५ 98) का श्रपना विशेष आन्तरिक सगठन होता 
है। अनेक समूहों में मान्तरिक विभाजन का श्रधार 
ट्विसंगठन ( 079 078 2७777500 7 ) द्ोता 
है। समाज दो अ्रमरुख विसागों में विभाजित रहता 
है, जिनके अनेक स्तर और कई प्रकार के अन्य 
डपभाग होते हैं | यदि समाय अर और “व! झुख्य 
विभागों में विसाजित हुआ दो यह जावश्यक है कि 
अर! भाग के व्यक्ति विवाह-संतंधों के लिए 'ब” भाग 
में जाएँ जोर इसी प्रकार वा भाग के लोग पअाः 
भाग सें लाएँ। ढा० जी० एस घुर्ये का मव 
है कि दक्षिण भारत में प्राचीन काल में 
ट्वि-संगठन का प्रचलन रहा होगा; यद्यपि विख्यात 
नृतत््व-बेत्ता डा० कापले ने इसका विरोध किया 
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है। उत्कल की बोंदो जाति के विषय सें डा० वेरियर 
एल्विन ने जो अनुसंधान किये हैं, उनसे ज्ञात होता 
है कि उक्त जाति इसी प्रकार के दो प्रमुख विभागों 
“झ्ोंताल” और "क्िल्लो”--- में विभाजित है । 
यद्यपि आज यह अ्रतिवाय नहीं हे कि विवाह-संबंध 
इन भागों के बाहर ही किये जाएँ, फिर भी 
डा० एल्विन का मत है कि सम्भवतः भतीत में ऐसा 
रहा होगा; क्योंकि विवाह-नियंत्रण के जिन दो 
सिद्धान्तों का भ्रचकछन सम-सामयिक वोंदो समाज 
में हे वे पड़ोसी जातियों कर प्राथमिक समूहों से 
लिये हुए प्रतीत होते हैं। वे सिद्धान्त हैं: संस्कृति 
की एक ही भौगोलिक इकाई--आम--में विवाह- 
सम्बन्धों का निपेघ, तथा जाति के 
नौ कुड़ा/ या गोत्रों के भीतर विवाह-संबंधों 
का निपेध । इसमें से प्रथभ का पालन कड़ाई से 
किया जाता है । दूसरे के संबंध सें काफ़ी शिथिरूता 
दिखाई पड़ती है। यद्यपि भाज इन विभागों में 
अन्तर्विवाह-निपेध दिखाई नहीं पडता, तो भी उनकी 
परंपरा निःसंदेह प्राचीन है । संवंधियों को जिन झब्दों 
से संबोधित करते हैं. उनके अध्ययन से भी इसी 
धारणा की पुष्टि होती है कि संभवतः बोंदो जाति सें 
ट्वि-संगठन प्रचलित था। सतपुड़ा पवेत की उपत्यकाशओं 
में रहने वाले गोंडों के संवध-शब्दों का अध्ययन भी 
कुछ ऐसे ही निःकषों की ओर संकेत करता है; किन्तु 
उसके काधुनिक सामाजिक संगठन की स्थिति को 
देख कर इस संबंघ में निश्चयपूर्वक कुछ भी नहीं 
कहा जा सकता । 
4 
अधिकाँश जातियों में गोत्र-समृदद (२) 78 679) 
कौर गोत्र (0]9॥8) हमें सामजिक संगठन की 
मद्दच्वपूर्ण इकाइयों के रूप सें दिखाई पढ़ते हैं। 
सामन्यतः व्यक्ति न अपने गोत्र के मीतर विवाह कर 
सकता है, मोर न अपने गोत्र-समद के अन्य गोज्ों 
में । आदिलाबाद के राजगोंडों में गोन्न-समद और 
गोत्रों का विभाजन इस प्रकार हे :-- 


अप्रैल, १९९१ 
गोत्र-लसूह गोत्र 
१ येरेनसगा  मड़ावी, पुरका, कोरवेट्टा, 


(सात भाइयों का गोन्र- मासेक्ोला, पाण्डेरा, व्मी, 
मेश्राम समूह) 
२ सारवेन सगा 
(छः भाइयों का 
मोत्र-समूह) 


अ, पाण्डवेन सगा--- 

अन्नाम, गेडाम, तोड़ोसाम, कोट 

नाका, कोरेंगा, अड़ाम, कोड़ामस, 

दानाम, दुगाम, काचीमर, 

चेलाडी, कोचेरा, विका, पेण्डुर, 

कारटेले, उरवेन्ता, कुड्मेन्ता, वाडे 

ब. सर्प प्गा-- 

तुमराम, कोडापा, राय-सिराम, 

चेटी, सबास, मारापा, हेरे कमरा, 

मण्डाड़ी । 

३ सिचवेन सगा 
(पांच भाइयों का 
गोत्र-समृह) 


ध्य. कुमरा, दरान्‍्जा, आलम, 
अड्का भआड़ा, गेड़ाम, किनाका, 
सुड़पम । 

व. कुरंसेंगा, कानाका, 
क्षनाका, जुगनाका, वल्कल, पुस- 
नाका, करपेटा, घुरवा, सोयाम, 
कोचो, काचाल, चिक्राम, सड़ा- 
तल, पड़ातल। 

४ नालवेन सगा 
(चार भाइयों का 
गोत्र-समृह) 


पतेसाकी, शेरमाकी, सिराम, 
नंताम, मारपची, सकाती, 
मंगाम, पुसाम, ताछांदा, पोयाम, 
कुसराम, केढ़ाम, टेकाम, कोवा। 


श्रनेक जातियाँ ऐसी भी होती हैं जिनसें पेवल 
गोत्र-विभाजन होता है, गोन्न-समृह का प्रथक्‌ संगठन 
नहीं होता । उदाहरणाथ, छत्तीसगढ़ के कमार नामक 
झ्ादिवासी समूह में निम्नलिखित गोन्र :--- 
4. जगत 
२. नेसाम 
३. मरकाम 
४- सोरी --- श्र. वाघ सोरी 
ब. नाग सोरी 


अप्रैल, १६४१ 
७, कुज़ाम 
६. मरहे 


५, 
७, छेदइहा 


गेश्र और गोत्र-समूह दोनों का संवध अनेक समाजों 
में किली विशिष्ट टोब्म (]! 08877) से भी देखा जाता 
है | दोटम-वस्तु (!0॥,.6७ छा 00]०0/) चुक्ष, लता, 
'छु, पक्षी जादि कुछ भी हो सकता है । यह आवश्यक 
नही है कि गोत्र अथवा गोज्-समूह अपनी उत्पत्ति 
डोटम वस्तु से ही मानें, किन्तु पौराणिक गाथाओों 
सथा परंपरागत लोक-विश्वास्रों में उक्त समूहों का उन 
विज्विष्ट वस्तुओं से कोई विशेष संबंध होना क्षत्यंद 
आवश्यक है| कमारों में उपयेक्त गोन्नों की उत्पत्ति 
के स्वेध में निम्नलिखित कथा प्रचलित है । 


सृष्टि के निमोण के पश्चात्‌ पुनः एक बार 
जल-प्छावन हुआ । कमारों के निवास-क्षेत्र में चारों 
आर से पानी आने छगा। जीवन-शक्षा के लिए 
कसार भागने लगे | भगवान्‌ का सेजा हुआ यह 
जल-प्छावन गति में जगछठी कमारों से कहीं क्षघिक 
तेज्ञ था, इसलिए शीघ्र ही उनका क्षेत्र चारों भोर 
से पानी से घिर गया | वे इस अनन्त जल-राशि 
को तैर कर पार नहीं कर सकते थे, इसलिए उन्होंने 

हारे की खोज आरंभ की | 


कमारों का एक दुल कछुए की पीठ पर बैठ कर 
पार हुआ वे नेताम गोत्र के कहराये, और आज 
भी इस गोन्न के छोग अपने पूर्वजों के प्रति की गयी 
इस कृपा के बदले सें, अपनी कृतज्ञता दर्शित करने 
के लिए, कछुएण को न त्तो मारते हैं और न उसका 
मांस खाते हैं । एक अन्य दुरू मगर की पीठ पर 
बैठ कर जल-राशि पार करने का प्रयत्न कर रहा 
था | बीच समुद्ध सें मगर ने कहा, “मुझे भूख छगी 
है। में तुम सब को खा हँँगा।” भयभीत हो कर 
वे पानी में छूद पड़े । कुछ को मगर ने खा लिया, 
भर कुछ अपने प्राण बचा कर कछुए के पास पहुँचे || 


कल्पना ७१ 


«हमें भी पार ले चलो,” उन्होंने कछुए से प्राथना 
की । “नहीं मेर ऊपर पहले से ही बहुत बोर है,” 
कछुए ने उत्तर दिया। “मामा, हम पर दया करो | 
किसी तरह हमारे प्राण बचाओ !? वे गिड़गिड़ा 
कर वोले । “अच्छा, तुम सब मेरे भांजे हो! तब 
कोई हज नहीं, ठतम भी भत्रा जाओ,” कछुए ने 
कहा । इस दल के लोग बाद में मरकाम गोत्र के 
हुए। आज भी इस गोत्र का मगर से परंपरागत 
बेर हे और कछुए से स्नेह । थे मगर को सार कर 
खाने हैं, कछुए को नहीं। सोरी गोत्र के छोग एक 
जंगली लता द्दी लद्दायता से पार उतरें। दूसरे 
लोगों ने इसी तरह अपने-अपने लहारे खोज लिये । 
भूमि पर पहुँच कर उन्होंने एक वन में अस्थायी 
निवास-स्थान बना लिये | एक सोरी ख्री गर्भवती 
थी । बन में उसके दो पुत्र उत्पन्न हुए । उनमें एक 
शेर था, दूसरा सर्प | तव से सोरी गोन्न की दो 
शाखाईँ हैं--बाघ-सोरी, और नाग-सोरी । एक बृद्ध 
कमार अपने पुत्र के लिए वधू लाया था। उसके 
पति और वचू में अभी ब्रेवाहिक संबंध स्थापित नहीं 
हो पाये थे कि सबको जल-प्लावन के कारण भागना 
पड़ा | वधू एक दिन सवेरे के समय अपने अस्थायी 
निवास-स्थान का सॉंगन साफ कर रही थी। बूढ़ा- 
देव का काला बकरा घूमते-फिरते वहाँ: पहुँचा । युवती 
के सुढोल शरीर की ओर आकर्षित होते हुए ४7 *' 
लोचा, “अभी तक इस शरीर का स्पर्ण क्रिसी ने 
नहीं किया ।” वासना से श्रेरित हो कर वह उसके 
समीप गया | पहले तो युवती ने हट हट चिल्ला कर 
डसे भगा देना चाहा; किन्तु थोड़ी देर बाद वह स्वये 
उसक्ले प्रति भाकर्षित होने लमी। उसने पूछा, “और 
यदि बच्चे हुए तो १? “तो क्या?” बकरे ने उत्तर 
दिया, “वे सब कुंजाम-गोन्न के हांगे।” वे दोनों 
समीप-वर्ती वन सें चले गये । तीन दिन बीच गये । 
चौथे दिन कुछ लोगों ने युवती को चकरे के साथ 
देखा और उसे ग़ँव सें वापिस छाये | बह गरभेवती 
हो चुकी थी । उसकी संतति कुंजाम गोत्र की है । 
जाति की एक शाखा वन सें चारों ओर सटकती फिर 


छ२ कट्पता 


५0 
अप्रछ, १९२१ 





रही थी | उसे जगत-गोत्र मिला । भूख और थकावट 
से विवश हं।कर एक दुरू एक मरे हुए जानवर की 
खाने में हुद गया। उसे भरहई-गोन्न मिला, कौर 
बिना विशेष रूप से मारे गये जानवरों को छोड़ 
कर छन्‍्य मरे हुए जानवरों का सांस खाने का निपेध 
कर दिया गया। बच्चों का एक दल असहाय 


अवस्था सें पाथा गया। उसे छेदइहा-गोत्र 
दिया गया । 


गोन्न-लंगठन का स्वरूप और भहत््व क्षादिवासी 
भारत के सिन्न-भिज्ञ क्षेत्रों सें सिन्न प्रकारों का है । 
संथालों में १०० से भी अधिक गोज्न है, हो जाति सें 
लग-भग ४० और झुण्डा जाति सें ६४। जनेक 
मोत्रों के लाम और ठोटमों सें श्राश्वयेजनक खमता 
है। मध्य-प्रदेश के गोंड, परधान शआदि सें गोत्र 
तथा उनसे संबंधित विश्वास एवं व्यवहार-प्रकार 
उल्लेखनीय हैं । हेदराबाद की कोलाम जाति में 
स्थानीय संगठन ( ६77०7 (07ए2728- 
घधे००) था, गोन्न-चिसाजन नहीं; किन्तु गोंडों के 
संपर्क ठथा प्रभाव के कारण उन्हें यह संगठन 
अपनाना पड़ा। कमार जाति के गोन्न-विभाजन के 
संबंध सें भी यही कहा जा रूकता है | संसवतः इसी 
कारण इन जातियो की धार्मिक परंपरा में “गोत्र? का 
स्थान उतना महत्वए्ण नहीं हे जितना कि गोंड 
जाति सें, जिसझी संस्कृति में उक्त संस्था का स्थान 
प्राचीन काल से ही अत्यंत महत््वपूण रहा है। आदि- 
लावाद के राजगोंडों में गोशों के भपने विशेष देव 
तथा पौराणिक नायक होते हैं. जिनके सम्मान में वर्ष 
में एक या अधिक वार सेले, उत्सव क्षथवा विशेष 
प्रकार की पूजा का भायोजन किया जाता है। गोत्र 
के 'टोश्स' के लिए मी ऐसे उत्सव हो सकते हैं । 
टोटम! संबंधी जो करिपय अन्य च्यवहार-ग्रन्थियाँ 
( (/०770]6% 88 ) हमें सारतीय आदिवासियों 
में दीख पडती हैं, ये 'झोटम' प्राणी के न मारने तथा 
उसके साँस, फल क्षादि न खाने, टोटम प्राणी की 
खत्यु पर नाममात्र के लिए इस प्रकार नोक प्रकट 


करने जैसे किसी निकट संबंधी की झुत्यु पर किया 
जाता है, अथवा “टोठम? वस्तु के किसी अँश को 
या उसके चित्र को अपने समूह के बोध-चिहन के 
रूप सें उपयोग करने से सम्बन्ध रखती हैं | कतिपय 
कमारों में गोन्न-उत्पत्ति के संब्रध सें जो छोक- 
विश्वास प्रचलित है उससे यह स्पष्ट हो गया होगा 
कि 'नेताम! कछुए को न मारते हैं न खाते हैं, भर 
इसी तरह 'कुंजाम” बकरे को मारते या खाते नहीं है । 
शेर के मरने का समाचार सुन कर बाघ-सोरी शोक 
प्रकट करते हैं, घर में पानी छिड़कते हैं और एक 
हाँडी बाहर कर देते हैं। “नाग सोरी” सर्प की रूत्यु 
पर यही करते हैं। इस प्रकार के विश्वास भारत के 
सेकड़ों भादिवासी समूह्दों में बहुत बड़ी संख्या में 
पाये जाते हैं । योत्रों में यह विश्वास भी पाया जाता 
है कि उनके टोटम का प्राणी या वस्तु संकट के 
समय रक्षा प्रदान करेगा, भविष्य बताने में सहायक 
होगा और भात्री दुर्घटनाओं के संबंध में उन्हें पूर्व 
सूचना भी देता रहेगा। '“गोन्न” सामाजिक संगठन 
की इकाई के रूप सें अन्तर्विवाह का निषेध अवश्य 
करता है। यहाँ यह उल्लेख करना आवश्यक है कि 
कतिपय जातियाँ ऐसी भी हैं जिनके गोत्रों का नाम- 
करण प्राणियों अथवा द्ुक्षादि के नाम पर हे; किन्तु 
उसमें शोटस-वादी विश्वास एवे व्यवहार-परंपराओं का 
सर्वेथा अभाव है | उदाहरणार्थ, बंगाल के बागड़ी, 
कोरा आदि लोगों में गोशों का नाम विभिन्न प्राणियों 
के नामों पर है; किन्तु उनके विश्वासों और प्रथाओं 
में मोत्रों और प्राणियों का कोई सी विशेष 
पारस्परिक सम्बन्ध छक्षित नहीं होता । 


जिन समूद्दों में वेवाहिक सम्बन्धों का नियंत्रण 
गोत्र द्वारा नहीं होता, उनमें यह कार्य संस्क्ृति की 
की स्थानीय इकाई "ग्राम? द्वारा किया जाता है। 
उत्कल के आदिवासी समूहों में इस प्रथा का प्रचलन 
है | वहाँ के जुआँग भौर कोंड अपने गाँव की 
लडकी से कभी विवाद नहीं कर सकते। डा० वेरियर 
एल्विन द्वारा वर्णित बोंदो जाति में यह विश्वास 
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है कि एक ही 'सोरू? की स्त्रियों गाँव के पुरुषों को 
साता और बहिन के समान होती हें अतः उनसे 
विवाह करने की कल्पना सी असंभव है। जहाँ 
आम! अथवा “स्थानीय समूह” इस प्रकार विवाह- 
सम्बन्धों पर नियंत्रण नहीं करता वहों सी संस्कृति 
शव सामाजिक संगठन की इकाई के रूप सें उसका 

सहच्च कम उछेखनीय नहीं होता। धामिक, सामाजिक 
तथा आर्थिक-जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में स्थानीय समूह 
एक संगठित दुल की भोदि काम करता है। अनेक 
उत्सव सस्पूर्ण स्थावीय समूह की ोर से आयोजित 
किये जाते हैं । संत्र-बल के प्रयोग से हेजे तथा भूत- 
श्रेतों के अवाछनीय प्रभावों को भी स्थानीय समूह 
अपने संघटित प्रयत्न से दूर करता है। सामाजिक 
जीवन में दित्यश्नति की समस्यात्रों को पड़ोसी ही 
सुलमाते हैं। स्थानीय समूह के विभिन्‍न सदस्य परिवारों 
का पारस्परिक अन्तरावरुंचन उल्लेखनीय होता है। 
शिक्ठु के सामाजिक-सोस्क्ृतिक विकास की पृष्ठभूमि 
तथा प्रेरणा का खोत यही स्थानीय समूह होता है । 
व्यक्ति का समाजीकरण कोर संस्कृतिकरण इसी 
भूमि से होता है । च्यक्ति के संस्क्ृति-स्वरीकृत 
गुणों और कार्यो को पुरस्कृत करके तथा 
उसके अनुचित कार्यों की भ्रत्सेना करके और उनके 
लिए उसे दृण्टित करके स्थानोय ससुह संस्कृति से 
संतुलन बनाये रखने मेँ सहायक होत्म है | कतिपय 
आदिवासी ससाज ऐसे हैं जिनमें यदि सामाजिक 
अपराधों को रोकने में स्थानीय समूह तत्परता नहीं 
दिखाता या उस्हें छिपाने का प्रयत्न करता है तो 
जादीय सत्ता पूरे गाँव को ही दसिडित करती है । 
आर्थिर क्षेत्र में भी इस स्थानोय समूह का महत्त्व 
कम नहीं होता । आखेट तथा संकलन करने बाली 
जातियों में सम्पूर्ण आम द्वारा खाद्य-प्राप्ति के अनेक 
सामूहिक एवं संगठित प्रयत्न किये जाते हैं | सीमित 
क्षेत्र में स्थानीय समृह की जो भद्तता है, धापेक्षा- 
कृत विशाल छेन्न में वही महत्ता आम्रीण समुदाय 
( ४।]8&९७ (:07.777 ए76% 3 की है, जिसका 
निर्माण अनेक स्थानीय समूहों के पारस्परिऊ सहयोग 


ओऔर सम्पर्क ले होता है। 


परिवार, गोज्न, गोन्न-समूह, ट्वि-संगठन तथा 
स्थानीय समृह के अतिरिक्त भारत की प्राथमिक 
संस्कृतियों के सामाजिक रूगठन की जिस इकाई 
का विश्लेषण आवश्यक है, वह है 'संबन्ध-प्रथा' । 
भारत के अधिकांश बादिवासी समूहों की संबन्ध- 
प्रथा वर्गात्मक ( 0]8583#0९४(0०7ए ) ढंग की है, 
विवरणात्मक ( [05८१७ ०८ ) ढंग की नहीं । रक्त- 
संबन्धियों तथा विवाह-संबंधियों सें भेद तो किया 
जाता है; किन्तु एक सीसा के बाद ये पंक्तियों चुँघली 
हो जाती हैं । विवरणात्मक प्रथा सें, व्यक्ति जिससे संवे- 
घित होता है, उसके साथ अपने संबन्ध को संवोधन- 
शब्द द्वारा स्पष्ट कर देता है। इसके विपरीत 
दूसरी प्रथा में वह केवल यह अकट करता हे क्लि 
संबोधित व्यक्ति कठिपय सुनिर्िचित संबन्धी-बर्गो 
सें से किस विशेष वर्ग का है।टोड़ा जाति की 
संवन्ध-प्रथा के अ्रध्ययन से इस संबन्ध-संगठन की 
विशेषताएँ स्पष्ट हो जाती हैं । उदाहरणाथे, “पिता! 
शब्द के अंतर्गत व्यक्ति के नेसर्गिक क्षथवा समाजी- 
कानूनी पिता के अतिरिक्त, पिग् के सब भाई, गोत्र 
में पिता के आयु-बर्गे के अन्य पुरुष तथा मौसियों 
( माता की बहिनों ) के पति भी आईँगे । उक्त सभा 
वर्गो के व्यक्ति एक दूसरे के बच्चों को 'बेटाः था 
बिटी” सानेंगे । ये सब एक दूसरे को 'साहे अथवा 
“वहिन! कह कर संबोधित करेंगे । भाइयों और 
बहिनों के संबोधन में भायु के क्नरुसार संवन्ध ब्यक्त 
करने के शब्दों में अवश्य थोड़ा अन्तर होता हे । 
अपने से बड़ों के लिए एक शब्द, समवस्यकों के 
लिए दूसरा शब्द और छोटों के छिए तीसरे ह्ी 
शब्द का प्रयोग किया जाता है। किन्तु कायु पर 
भाघारित विशेषण संबन्ध-प्रथा के मूल-सूत भाधार 
को नहीं बदरते । दो भाइयों अथवा दो बहिनों के 
बच्चे एक-दूसरे को इस तरह साई-वहिन ही मानते 
हैं, किन्तु भाई और बहिन के बच्चों के पारस्परिक 
संबन्ध एक सर्वथा क्षन्य धरातल के होते हें । 


छ्छ ऋटपना 


सामान्यतः वे एक-दूसरे से विवाह कर सकते हैं, 
कौर इस प्रकार के विवाह को जाति विशेष रूप से 
ओदित्य-पूण्ण मानती है | श्रतः उनसें वास्तविक रूप 
से विवाह हो श्रथवा न हो, जाति के संवन्ध-संगठन 
में वे 'पति! या 'पत्नी” के बर्ग में आते हैं । ससुर 
के पर्यायवाची शब्द का प्रयोग वास्तविक ससुर के 
झ्तिग्कि मी के भाइयों तथा पिता की बहनों के 
पतियों के लिए भी क्रिया जाता हे। भन्तिम दो 
श्रेणियों में थ्राने वाले व्यक्ति एक-दूसरे के 
बेटों को “दामाद?! झोर वेटियों को “बहू 
मानेंगे । विवरणात्मक श्रथा का सीमित प्रभाव 
सम्बन्ध-संधठडन पर भी देखा जा सकता है। 
सगी वहन के बच्चों को थे "मेरी बहिन के बच्चे? 
कहेंगे और गेत्र और सम्वन्ध-वर्ग की अन्य बहिनों 
के ब््ों को “हमारी बहिन के बच्चे” कहेंगे। भारत 
वे; भ्रन्य अनेक आदिवासी समूहों सें अल्प-परिवर्तित 
रूप में यही समाज-व्यवस्था प्रचलित दिखाई पडती 
है | एक ही पीढ़ी तथा समान लिंग एवं समान 
सामाजिक स्थिति के अनेक सम्बन्धियों के लिए 
समान सस्वन्ध-द्योतक शब्द का प्रयोग इस सम्वन्ध- 
व्यवस्था के अंतर्गत किया जाता है | संबन्ध ब्यक्तियों 
की अपेक्षा वर्गों में होता है, मौर इस कारण अनेक 
संत्रधियों को एक ही संबध-दोतक शब्द से 
सेयोधित किया जाता हे। उदाहरणा् 'ओजा' शब्द 
सेमा नागा छोगों में मो, पिता के भाई की पत्नी 
ऋौर मो की बहिन के लिए व्यवह्ृमत होता है। उसी 
समाज में 'आप' शब्द से एक साथ पिता, पिता के 
भाई जोर मो की बहिनों के पति का बोध द्ोता 
है। आसाम के अंगामी नागा लोगों में 'प्रि! शब्द 
छा प्रयोग इन संबंधियों के लिए किया जाता है+- 
पत्नी का बढा भाई, पत्नी के बढ़े भाई की पत्नी, 
माँ के भाई की पत्नी, पिता के भाई की पत्नी, बड़े 
भाई की पत्नी थआ्रादि | छत्तीसगढ़ की कमार जाति 
के भी कतिपय ऐसे शब्द लीजिए। इस जाति सें 
दादी” शब्द का प्रयोग पिता के पिता, पिता के पिता 
के भाहयों, मों के पिता की बहिनों के पति, में 
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के सामा तथा पत्नी पतिया की माँ के पिता 
के लिए समान रूप से उपयोग सें आता है। इसी 
तरह चाचा? शब्द का प्रयोग पुरुषों द्वारा दामाद 
के अतिरिक्त बहिन के पुत्र, पत्नी के भाई के पुत्र 
मामा के बेटे के बेटे तथा फूफी के बेटे के बेटे के 
लिये क्रिया जाता है। इस प्रकार एक शब्द से 
अनेक संबंधियों को संबोधित किया जा सकता है, 
ओर इसके अनेक उदाहरण शआदिवासियों की 
संबंध-शब्दावल्ली सें बिना विशेष प्रयत्न के सहज ही 
मिलन सकते है । 


संबंध-्यवस्था केवल संबंध-शब्दावली तक ही 
सीमित नहीं है। डसके श्रन्तगेंत विभिन्न प्रकार के 
सर्वधियों के बीच परंपरा द्वारा विकसित एवं अपेक्तित 
विशेष प्रकार की भावनाश्रों की स्थिति, कतिपय 
संबंधियों के बीच प्रत्यक्ष सम्प्कों का निषेध एवं 
फतिपय श्रन्य संबंधियों के बीच कत्निकत्य आदि 
समस्याएं भी थाती हैं । भारतीय आदिवासी समाज 
में मी भायु, पीढ़ी, संबंध, सामाजिक स्थिति तथा 
विशेष ज्ञान एवं झन्ुभव भादि एक व्यक्ति को दूसरे 
की दृष्टि में आदरणीय बनाते हैं । शादरणीय ध्यक्ति 
के प्रति आदर फरने वाला व्यक्ति अपनी सम्मान- 
भावना अनेक रूपों में व्यक्त करता है : उनके आने 
पर सदा खड़ें हो कर, विशेष झवसरों पर उनके 
चरणों का स्पश करके, उनऊे सम्मुख बीड़ी भादि न 
पी कर, उनके सामने 'चीरे बोल कर भादि | एक- 
दूसरे का जूठा खाने एवं एक दूसरे का व्यक्तिनात 
नाम लेने आदि के संबंध में भी संबंध-्यवस्था के 
झअंतर्गत अनेक जटिल नियम रहते हैं, जिनका स्वरूप 
आदिवासी भारत के विभिन्न क्षेत्रों में भिन्न-भिन्न हे । 
मध्य-देश के अधिकांश आदिवासियों में एक ओर 
पुरुष एवं उसके छोटे भाइयों की पत्नियों में तथा 
दूसरी भोर उसके और उसकी पत्नी की बड़ी बहिनों 
में प्रयक्ष सम्पर्-संच्ध का निषेध रहता है | उनसें 
घनिष्ठता की भपेक्षा तो की ही नहीं जादी, 
उनका एक-दूसरे से बोलना, स्पर्श करना 
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क्षणवा किसी समय मकान में अकेले एक 
साथ रहना सी अनुचित समझा जाता हे। 
इस ठीक विपरीत कुछ संबन्ध ऐसे भी रहते है, 
जिनमें अति-नेकट्य, सख्य तथा हँसी-मज़ाक न केवल 
परम्परा द्वारा स्त्रीकृत ही रहते हैं, वरन्‌ आवश्यक 
भी भाने जाते हैं| पुरुष का अपनी भावज (बड़े 
भाई की पत्नी ) तथा साली (पत्ती की छोटी बहिन! 
से इस प्रकार का संबन्ध प्रायः समस्त आदिवासी 
भारत तथा हिन्दू और मुस्लिम समाजों में उचित 
माना जाता है। विनोद के औचित्य की सीमाएँ इन 
समाजों में भिन्न हें, किन्तु उप्ुक्त श्रेणियों 
के संबंधियों के बीच दँसी-मज़ाक का रिश्ता अश्रवश्य 
रहता हे । समंधियों तथा समविनों (चर-वधू के 
माता-पिता ) के बीच भी ऐसा ही «बन्ध रहता हे । 
इसी तरह पूत्र। भारत के हिन्दू समाज तथा सध्यद्श 
एज पूर्वी भारत के भादिवासियों में व्यक्ति और 
उसके पौन्न-पीत्रियों में भी विनोद का संबन्ध रहता 
है | कमार ज्ञाति में व्यक्ति का नाती-नातिन के साथ 
जो घिनोदु-सबन्ध पाया जाता है उसके विश्लेषण 
से इन पेक्तियों का लेखक इस निष्कर्ष पर पहुँचा 
कि इस जाति सें ये विनोदु-संबन्ध केवल्न उन ओणियों 
के व्यक्तियों में होते हें. जिनमें-- व्यवहारिक दृष्टि से 
नहीं वो केवल सेद्धान्तिक दृष्टि से ही-विवाह-संबन्धों 
का निषेध नहीं होता | यथा, व्यक्ति अपने बेटे के 
चेटे को दादी कहेगा और उसे अपना भाई मानेगा । 


वह अपने पुत्र की पुत्री को बहिन मानेगा। इन 
दोनों से उसका विनोद-संबन्ध नहीं होगा । इसके 
विपरीत वह अपनी कन्या की पुत्री को श्रपनी सख्री 
मानेगा । और कन्या के पुत्र को अपना समधी। 
इन दोनों से उसका विनोद का संबन्ध होगा। स्त्री 
क्षपने पुत्र के पुत्र - पुत्री को क्रमशः समधी भौर 
सखी मानेगी मोर उनसे विनोद कर सदेगी, किन्तु 
वह अपनी पुत्री के पुत्र-पुन्नी को भाई-बद्दिन मानेगी 
और उनसे हंँसी-मज़ाक न कर स्ेगी । आयु 
के बड़े अन्तर के कारण पितामह और पौश्नी में 
विवाह होना तो प्रायः असंभव ही होता है, किन्तु 
कमार जाति में जिन पितामह-पोन्नी सें विनोद की 
अनुमति है उनसें यदि विवाह भो द्वो जाए तो वह 


परम्परा-सम्मत एवं उचित ही माना जाएगा, नियम- 
बाह्य नहीं । 


प्राथमिक संस्क्ृतियों की समाज-व्यवस्था सें 
बर्ग-सेद, भायु-भेद आदि के आधार पर जो संस्थाएँ 
संगठित होती हैं तथा जो विशेष प्रकार की गुप्त 
समाज-समितियाँ एवं क्लब आदि विकसित होते 
हैं, इन संस्क्ृतियों में डनका स्थान एवं महत्त्व सिन्न 
घरातल का होता है | उसी भाँति राजकीय संगठन, 
सत्ता तथा न्‍्याय-ध्यवस्था आदि भी प्राथमिक समाज 
व्यवस्था के अ्रन्तगंत अपना विशेष स्थान रखते हैं । 


उनके महत्व के झनुकूल उनका प्रथक्‌ विश्लेषण 
आवश्यक है । 


[ क्रमशः ] 


भारतीय साहित्य में द्शन का आरम्भ 


दर्शन का भ्रीगणश 

आदिम रामाज में सझुष्य को जब भपनी ही 
शक्ति पर निर्भर रहना पढ़ता था तब तत्कालीन 
समाज के सीमित वातावरण के कारण उनका जीवन 
इतना निश्चित था कि सामाजिक जीवन के विषय सें 
उडसफे लिए विचार करना प्रायः असंभव था। 
जीविका-संचालन के लिए प्राकृतिक शक्तियों के विरुद्ध 
उसे जो संघर्ष करना पडता, उसी में उसका सारा 
समय व्यतीत हो जाता था । परन्तु जब्र उत्पादन के 
साधनों सें वृद्धि होने से मनुष्य ने आदिम साम्य- 
वाद से दास-युग में प्रवेश किया और दास-युग पार 
करके बह सामन्त-युग की ओर अग्रसर हुआ, तब 
एक ऐसे बगे की सृष्टि हुईं जो स्वयं श्रम किये बिना 
दूसरों के ऋतिरिक्त श्रम से अपना निवाह करने रूगा। 


उधर क्रमशः वनिज-व्यापार सें वृद्धि होने से 
गाँत्रों के स्थान पर नगरों का निर्माण हुआ, नगरों 
थी जनसंख्या में वृद्धि हुईं ओर अब तक जिन 
नसमिंक शक्तियों की देवता-रूप सें उपासना की 
जाती थ्री उनसे मनुण्य का सम्बन्ध विच्छित्न हो कर 
उसके जीवन में बोद्धिकफ मोर सार्थक प्रधानता 
स्थापित हो गयी। इससे प्रकृति का स्थान समाज को 
मिला और शारीरिक अ्रम-विहीन बग ने व्यक्तिगत 
खुख के उपायों की खोज आरम्भ कर दी | समाज के 
परस्पर वर्ग-संबन्धों का समन्वय करने वाले दश 
के प्रादुभोव का यही इतिहास है । 


कर्मकायड से ज्ञानकाण्ड की ओर 
वेदिक काल में नेसर्तेक शक्तियों सें कल्पित 
देवी-देवताशों की पूजा-उपासना ने ऋमशः यश्ष का 


पु 
--अगदीशचन्द्र जन 


रूप धारण किया। ऐहिक जीवन को सुखपूरवक 
चलाने फे लिए जिन भोतिक साधनों की कावश्य- 
क॒ता होती है उन्हें देवी-देवताओं की उपासना द्वारा 
आप करना ही इस यज्ञ-कर्म का झुख्य उद्देश्य था। 
इन यज्ञों को देवताओं से बढ़ कर माना जाने 
लगा; तथा धन, पशु, पुत्र, विजय, यश, ख्याति 
आदि ऐंहिक वस्तुओं की प्राप्ति के लिए यज्ञ-याग 
फिये जाने लगे । 


परन्तु यज्ञ-विधि को सम्पन्न करने के लिए 
इतने कड़े नियस-डपनियमों का निर्मोण हुआ कि 
उसका पालन करना ही असंभव हो गया। ब्राह्मण- 
अन्थों में कहा गया हे कि हवि और वेदी को स्पशे 
करने के पूव्वे हस्त-प्रच्चालन न करने से यज्ञ व्यथे 
होता है; होम करते समय 'वषद” को किसी समय 
जोर से बोलना चाहिए और किसी समय धीरे से; 
तथा देवों के क्रशः अधिक-भधिक कोर छसुरों के 
क्रमशः कम-कम होम करने के कारण देवगण संग्राम 
से विजयी हुए और भसुरों की पराजय हुईं। इसी 
प्रकार, यज्ञ सें त्वष्टा के एक शब्द को ठीक-ठीक 
डच्चारण न करने मान्न से असुर का जन्म हुश्रा 
जिसे स्वष्टा के शत्रु इन्द्र ने मार डाला जब कि 
व्वष्ठा उस असुर द्वारा इन्द्र का वध करना चाहता 
था | चज्षञ के सम्बन्ध सें विधान है कि यज्ञ करते 
समय देवता का यथाथ परिक्षान होना चाहिए 
कऔर विधिपूर्वक यज्ञ न करने से यजमानों की 
दर्दशा होती है। 


किन्तु भन्त्ररूप से किये जाने वाले कर्तकाएड- 
प्रधान यज्ञ-याग जनता की चढ़ती हुई श्ञाम-पिपासा 
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को अधिऊ समय तक शान्‍्त न रख सके। लात्मा, 
परमात्मा कौर चृष्टि फे सस्वन्ध में अनेक जिज्ञासाएँ 
होने छूमीं | ऋपने धनुष-याण को रूचब करते हुए 
मनय्य ने प्रइन क्रिया कि बह क्रीम-सा दुृष्ष 

बचा वन ह जिसले इस सूह्ठि का निमाण हुआ १ 
कमी इस सप्टि का आधार एक देवदा को 


गया, कली एक से अधिक देवताओं को | 


न 


ऋभी द्रदह्मणग्पति को कोर कसी पुरुष को इस विश्व 
का बाधार दताबा जाने लगा। ऋत्वेद्र ऊे नासदीय 


सृक्त से इसी दार्शनिक गवेषणा का सर्वप्रथम 
प्रचास है । 
उपानपद-बाल का आर स्स 

यहीं ले उपतिषदू-काल का आरम्म द्वोठा हे। 
उपनियद््‌ (डप+निससद्‌ ) का कर्य हे किसी के 
पास घढना अथाोत्‌ शिव्य का चुरु के समीप बेंठ कर 
रहस्य का हृदंगस करना। चेढ़ों के अन्त सें होने 
के कारण इन अन्यों को चेदान्व सी कहा जावा है, 
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ठीर उपदिषदों के विषय, विवेचन आदि 
सें क्रिली प्रकार का सास्य इश्टिगोचर नहीं होता। 
डपलरब्घ उपनिपदों की संख्या सवा सो से अधिक 
बताणी जाती है, परन्तु सर्वेसान्य और महत्वपूर्ण 
प्राचीन उपदिषदों की संख्या बारह या तेरह है। 
साथधारणतया प्राचीन उपनिषदों का काल छुद्ध-पू्व 
(डे. पू: ७००-६००) माना जाता है, बच्चपि उप- 
हिपदों की रचना झुगलों के समय तक होंठी रही, 
जब कि क्षल्‍्छोपनिषद्‌ क्री रचना हुई । सन्‌ १६०६- 
७७ सें बादशाह शाहलदों के पुत्र दागसिकोह ने 
डउपनिषदों का अनुबाद फारली भाषा में कराया । 
डन्चीसवी सदी के आरंभ सें उदक्ा फारसी से लटिन 
में अनुवाद हुआ कोर वे शीघ्र ही यूरोप में प्रसिद् 
हो गये । जमेनी छा प्रस्िद दाशनिक शोपेनहाडएर 
डपनियदों पर अत्यंत मुग्ध था जोर सोने के पहले 
बह उपरनिपदों क्वा पद किया बलता घा। चस्नुतः 


ञ्प्‌ 
३) 
)? 
। 


वियद्ों का निर्माण किसी कारूविशेय का विषय 
हो ऋर अनेक शताव्दियों के उद्योग का परिणाम 
और चे झन्‍्ध अनेक दारईतिकों के रे हुए हैं। 
उपनिषद्धों के अ्धिक्रौत भाग संवाइ-रूप में हैं 
सांक्रेतिक सापा 
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कनमें सझपक कर चष्टान्तां द्वारा 
चस्नुतत्त्व का प्रतिपादन किया हे । 


हि | 


उपनियद्‌-काछीन समाज में वेदिक कमेकारड 
पर लोगों दा विश्वास हटता जा रह्य था और इन्द्र 
आदि चैदिक देवताओं की शज्रति में सन्देद्द दोने 
के कारण जन-साधारण छी वेदों सें रुचि घटती जा 
रही थी । उन दिनों, सच्चा अम्निद्दोत्र कया हे, 
सच्चा बेइवानर क्या है, खत कौर जीवित झरीर सें 
क्या अन्तर है, आत्मा क्या है, इल्वादि प्रश्नों की 
चची यत्र-तत्र खुनायी पड़ती थी। इन्हीं कारणों ले 
चेद-विद्या को हीन घोषिद कर 'परा चिद्या” कहा 
जाने ऊूगा मोर करवमेघ यज्ञ के स्थान पर समस्त 
विश्व को अदब सान कर छात्र-अधान यज्ञ किये 
जाने छगे| यक्षों के सम्बन्ध में कहा ह--' यज्ञ 
क्षणस्थायी हैं | जो सूढ इनका अमिननन्‍्दन करते हें 
थे पुनः-पुनः जरा-सरण को श्राप्त होते हैँ । तथा जो 
यज्ञ (इष्ट) और दान (पूर्त) जादि को ही श्रेष् 
मानते हैं, वे स्वगलोक सें पुए्य का अनुभव कर 
फिर से इसी हीन लोक में अववरित होते हैं 7” 


तत्रिय सामेतों का प्रभुत्व 


उपनिषद-काल के सामन्त-दुग में क्षत्रिय शासकों 
का विलासमय जीवन बददा जा रहा था | छुछ, 
पंचाल, काशी, कोसझ, ब्रिठेंह, मत्स्य, झआरले 
आदि जनपदों में आये त्यगों रू राज्य स्थापिद 
हो गये थे | त्रिदेह के राजा जनक डपनिषद-काल 
के एक महान्‌ दाशनिक माने ऊाते थे लिन्दहोंने लपने 
ज्ञान बोर धन-वेसनव के बल से बढ़े-बढ़े दिग्गज 
बाह्ण विद्ानों को अपनी झुद्दी में कर लिया 
था । इन सामन्त राज़ानों के दरवारों में बड़ी-बढ़ी 
परिषद दादी थीं जिनमें दूर-दूर के विद्वान शास्द्राव 


>> 
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ण्द कल्पना हू! 


के लिए निमंत्रित किये जाते थे, और घाह्मणों को 
हज़ार-हज़ार गायें और सुबर्ण की विषुल राशि दान 
दे कर क्षत्रिय सामन्‍त अपने राज्य-शासन की 
नींव रढ बनाते थे । 


एक बार राजा जनक के द्रवार में विद्वानों की 
एक परिषद्‌ हुईं। जनक ने याह्वलक्य से प्रश्न 
किया- 


अग्निहोत्र किसे कहते हैं, याहुवल्क्य ?? 
“दूध अपिहोत्र है, महाराज ।? 

यदि दूध न हो तो किससे यज्ञ करोगे ९? 
चावल से, महाराज ॥! 


तत्पश्चात्‌ चावल के अभाष में जो का, जो के 
अभाव में ओरोषधि का, भोषधि के अभाव में वनस्पति 
का, और वनस्पति के क्षमाव में जल का निर्देश 
याज्षचहक्य ने किया । 


थयदि जल भी न हो ते फिर किससे यज्ञ 
करोगे, याज्षवलकय ?! 


“उ्त्य से, महाराज ।” 


राजा जनक याज्ञवल्क्य के उत्तर से पूर्णतया 
संतुष्ट न हुए, फिर भी उन्होंने याज्षवल्क्य को सो 
गाये दान में दीं। श्रन्त में याज्षवल्क्य ने जनक 
से ब्रह्म का उपदेश अहण कर अपने को कृतक्ृत्य 
साना । 


उपनिषदों सें ऐसे अनेक उल्लेख मिलते हैं कि 
प्राह्मण लोग सत्य का उपदेश लेने के लिए क्षत्रियों 
के निकट जाते थे । उदाहरण के लिए, पॉच महा- 
श्रोत्रिय ब्राह्मण बह्मज्ञान प्राप्त करने के लिए उद्दालक 
आरुणि नामक चाह्मण के पास गये, परन्तु अपने 
श्राप को ज्ञानदान में असमर्थ पा कर उद्दालक 
उन्हें भश्वपति केकेय नाम करे क्षत्रिय राजा फे समीप 
ले गये । इसी प्रकार गाग्ये वाल्मिकि ने उशीनर, 
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मत्स्य, कुरु, पंचाल और विदेह में परिभ्रमण करने 
के पश्चात्‌ काभीराज अजाउशन्ु के पाल पहुँच कर, 
तथा उद्गीथ में कुशल शालावत्य शिलक और 
दाल्भ्य चेकितायन ने राजा प्रवाहण जेवलि के 
निकट जा क़र उपदेश ग्रहण किया। छान्दोग्य' 
उपनिषद्‌ (५.३) में उल्लेख हे कि श्वेतवेतु आरुणेय 
ने बारह वष तक वेदाध्ययन क्रिया किन्तु उसके 
गुरु ने उले यह नहीं बताया कि मनुष्य इस एथिवी 
पर कहाँ से और केसे अ्रवतरित होता है और भरने 
के पश्चात्‌ कहीं चला जाता है। राजा प्रवाहण 
जेवलि ने इस विबय का प्रतिपादन करते हुए कहा 
कि इसके पूर्व ब्राह्मणों को इस विद्या का परिक्षान 
नहीं था, इसलिए समस्त लोक सें क्षत्रियों का प्रभुत्त 
स्थापित हुआ ये प्रवाहण जेवलि ही पुन्जन्म के 
पआद्य पुरस्कर्ता माने जाते हैं । 


पुनजेन्म का सिद्धान्त 


हक 


सामन्‍्तवादी युग में उपनिषंदों के आविभाव 
का समय बहुत महत्त्वपूर्ण था। यह भारतीय दर्शन 
के निर्माण का काल था जिसे भाधार भान कर 
उत्तरवर्ती भारतीय दर्शन को आगे बढना था। धन- 
सम्पत्ति की तरतमता के कारण सामाजिक वेषस्य 
उत्पन्न हो जाने से तत्कालीन समाज सें जो प्रश्न 
डद्भूत हो रहे थ्रे उनका उपनिषदू-कारों को समा- 
धान करना था। वेदों में परछोक तो था परन्तु 
पुनजेन्म की चची नहीं थी। मनुष्य इस संसार 
में जन्म लेता हे भोर श्वास निकल जाने पर यमलोक 
में पहुँच कर चिरंकाल तक पितरों के साथ घानन्द 
का उपभोग करता है, यही वैदिक ऋषियों की 
मान्यता थी । ब्राह्मण-अन्थों में भी यही कहां गया हे 
कि मलुष्य अपने पुण्य और पाप कर्मो से स्वर्ग 
तथा नरक प्राप्त करता है। इन अन्‍्थों में पुन्जेन्म, 
पुनम्नृत्यु और परलोक आदि के उल्लेख मिलते हैं । 


परन्तु क्षत्रिय शासकों के लिए केवरऊ परलोक 
की यह असरता पयोप्त न थी, अतएवं धन-बैमव 


कार, 
उन्द्र छप से भोग करने 
पज्िए छोकोत्तरवाद का आवित्कार करना आवश्यक 
क्र देवलोक तक दी 


च् 
पहुँचा सकते श्रे, इसलिए कहा गया कि अपने-अपने 


का निराबाध आर स्व 


लेप 
न 
नै 
व 
मे 
े 
हा 
न्+ 
|! 


रे घन को देख कर लोन नहीं 
द्ान-पुण्य, यक्ष-याग, लादि दित्य- 
करते रहना चाहिए, जिससे 
पस्चय - कम का उपाजन कर अगले 


सच ऊँ डेचचर इधक्‍ाा जद पनजऊनन्‍्म ्> 
सत्र सं उच्च कुछ स॑ ऊन्स पा सरऊ। पुन्रजन्म दो 





| 
इसऊे अतिरिक्त इस संसार सें दुजेन लोग अपने 
छेंद्विक जीवन में सफल देखे जाते हैं जब कि सज्जन 
पुरुषों को लेक कष्ट सहन करने पड़ते हैं, इसका 

ग्ी पू्व-संचित कम ही हैं। नवजात शिश्छ के 


पायों छा पुक्त लव सें पूर्ण रूप से उपसोग नहीं 
क्रिया जा सकता, अतएवं जन्म-भन्माँवर की मान्यता 
स्वीकार की गयी। दत्यस्चाव जन्म-जन्माँवर-रूप 
इस कनन्व संसार का कारण इच्छा बताया गया 
और इच्छा के नाश से मोच् की प्राप्ति स्वीझार की 
ते | वस्तुतः घुनजेन्स और कर्म-सिद्धांव क्षत्रिय- 
झशासकों कही एक सुनिरिचित योजना थी जिसने 

समाज की स्थिरता को स्थापित कर मजुन्य के चुद्धि- 
स्वास्थ को जकड दिया कौर उसे अक्लान, दासता 
त्रोर दीनठा के गत में रा पदका । 


 क ० 

आन्मा के विपय में चिद्दिथ मत 
डपनिषद-काल में ऋमनण्मः लात्मा के सम्बन्ध 

सें अनेक घारणाएँ प्रचलित हो गयीं। वदिक कार 


कल्प्ता छ्णु 





के समान यहाँ सी रूत्यु के पद्चाद्‌ पुरुष की वाणी 
का अम्नि में, श्राण का वायु में, चद्धु का सूर्य में, मन 
का चन्द्र में, ओत्र का दिशा सें, गरीर का प्रथ्िवी 
में, आत्मा का ज्ाकाश सें, छोम का ओपषधि में, 
क्लेश का वनस्पति में तथा रक्त और बीच का जल 
सें समाविष्ट होना स्वीकार किया गया हे। कहीं 
आत्मा को अद्च, प्राण, शरीर, विज्ञान और 
आवनबन्दुमय साना गया है, कौर कहीं उसे आदित्य, 

चन्द्र, विद्यर, बिजली की कड़क (€ स्वनयित्नु ), 
वायु, आकाश, अप्ि, जल, दपण, छाया, प्रतिथ्वनि, 
शब्द, शरीर भादि के रूप में स्वीकार किया 
गया है । 


परलोक-सम्बन्धी प्रश्न 
इस सम्बन्ध में कठ डपनिबद ( १ १९२०-६ ) 
सें नचिकेता लोर यम का संचाद उल्लेखनीय हैं । 
एक बार नचिहेता के पिता द्वारा अपनी सारी 
सम्पत्ति दान कर दिये जाने पर ननिज्षिता ने प्रश्न 
क्रिया-“पिता जी, बापने सुझे किसे दान सें दिया 
है ?” पिता ने क्रोध में आ कर उत्तर दिया--ज्ञा, 
तुझे में यमराज को दान देता हूँ!” यह सुन कर 
नचिकेता यमराज से मिलने चल दिया। परन्तु 
यमराज घर पर नहीं थे। उबके परिवार के लोगों 
ने नचिक्रेता से सोजन के लिए आग्रह किया परन्तु 
नचिक्नेता ने डचर दिया कि यमराज से बिना मिले 
बह भोजन नहीं करेगा | तीसरे दिन घर लौटने पर 
अम्यागव को सूखे-प्याले बेठा देख यमराज को बड़ा 
छुश्ख हुआ | चम ने नवित््ता से तीन वर मांगने 
को कहा | नचिक्रेता का तीसरा वर था-- 


ञ ७ 


“महाराज, हं कि चत्यु क 
परचात्‌ सी आत्मा क्ञा जस्तित्व रहता है ोर कुछ 
कहते हैं, नहीं | कृपा कर सुझे पुंसा उपदेश दीमचिए 
सिससे में इस रहस्य को समझ सहँ ॥7 


कुछ राम ऋटद्दत 


० जद 


५ 
चमराज- दिखा, दवा न जी पहले इस सम्बन्ध 


सें संदेह किया था। चद् अतियृच्म वत्त्व हे, 


्० फकटरपना 





नचिदेता ! इसके लिए आग्रह न करो, कोई दूसरा 
घर माँगो |” 


परन्तु नचिरेता ने भाग्रहद न छोडा | यमराज 
ने उसे प्रलोभन देते हुए कहा, ''देखों, ठुम सो वर्ष 
जीने वाले पुन्न-पत्रों को माँग लो; हाथी, घोड़ा, 
सोना, चौंदी और यश्रष्ट भूमि के स्वामी बन जाओ 
तथा में तुम्हें सी वर्ष की झाथु प्रदान करने को 
तैयार हूँ, किन्तु हे नचिकेता, झत्यु के सम्बन्ध में 
प्रदून मत करो,” श्रादि । 


ब्राह्मण-प्रन्थों से भी पता छगता है कि ब्राह्मण 
लोग परलोक-सम्बन्धी प्रश्न की गुप्त चचो किया 
करते थे। शतपथ ब्राह्मण में जारत्कारच भौर याज्ञ- 
चदक्‍्य का संबाद भाता है। एक बार जारत्कारव ने 
याज्ञवल्क्य से प्रश्न किया, “महाराज, मनुः्य की रऋत्यु 
होने पर जब उसकी वाणी अग्नि सें, श्वास वायु 
में, चच्चु सूर्य में, मन चन्द्र में, श्रोन्र दिशाओं में, 
शरीर पृथित्री में, भाव्मा आकाश सें, लोम श्रोषधि 
में, केश चनस्पति में तथा रक्त ओर वीये जल सें 
प्रविष्ठ हो जाते हैं, तो फिर मनुष्य का क्‍या होता 
है ९” इस पर याज्षवरूय ने जारत्कारव का हाथ 
अपने हाथ में छेते हुण कहा, “जारवकारब, चलो, 
इस विषय में हम दोनो अलग जा कर बातचीत 
करेंगे ।?? तत्पश्चात्‌ याज्षचत्क्य ने जारत्कारच को 
बाहर ले जा कर समझाया कि देखो, शुभ कर्म 
करने से मनुष्य भाग्यशाली और अछ्ुस कमे करने 
से भाग्यद्दीन बनता है । 


उपयुक्त उल्डेखों से मालस द्वोवा हे कि उप- 
निपदों के दशनकार पुनजन्म-सम्बन्धी प्रइन की 
जटिलता से भली भॉंति परिचित थे और इसीलिए 
वे बहुत काछ॒ तक इस विपय में अपना निश्चित 
मोर घसंदिग्ध मत नहीं बना सऊे थे। परन्तु जैसे- 
जैसे वगे-संघर्ष की तीव्रता बदी और राज्य-शासन 
की नींच रढ हुड्े, झाव्मा और पुनर्थन्‍्म की ऊल्पनाएँ 
स्पष्ट होती गयीं। इसके परिणाम-स्वरूप निरिचत 


हि 
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रूप से घोषणा कर दी गयी-“जो सदाचरण-पूर्वफ 
जीवन यापन करते हैं ये वाक्मण, क्षत्रिय और वैश्य 
योनि में जन्म धारण करते हैं; और जिनका आचरण 
अच्छा नहीं, थे श्वान, शूकर और चांडाल योनि सें 
जन्म छेछे है । शरीर, सन और अहंकार से भिन्न 
अजर, अ्रमर भौर अरूपी श्रात्मा की कल्पना का 
यह श्रीगणेश था, जो भागे चल कर भारतीय दुशेन 
का भाधार-स्तेश हुआ । 


उपनियदों का ब्रहुमवाद 


०५.4 


क्रमशः उपनिषदों के बुशन में बहावाद का 
प्रवेश हुआ श्र इससे भारतीय दृशन को एक नया 
रूप मिला । “ब्रह्म? ( बृह - बढ़ना ) शब्द की उत्पत्ति 
के सम्पन्ध में विद्वानों का एक मरुत नहीं है। 
ऋग्वेद में स्तुति के क्थ सें “ब्रह्म! का प्रयोग किया 
गया है। शअ्रथर्ववेद में 'त्रह्म/ शब्द के अनेक अर्थ 
किये गये हैं। उसके विषय सें कहा गया है दिः 
उसकी शक्ति से आँख, जीभ, नाक, काने, त्वचा, 
मन ओर वाणी तेज़ हो जाते हैं और जो पदार्थ 
इसके साथ रहते हैं थे प्रभावोत्पादक बन जाते हैं । 
ब्रह्ययक्त जल के सिंचन करने से शत्रश्नों का नाश हो 
जाता है । जो कोई उसकी इच्छा करता है ब्रह्म उसे 
शांति प्रदान करता हे झोर कवच की आति चारों 
मोर से उसे आदत कर उसकी रक्षा करता है। 
जहाँ ब्रह्म किया जावा हे ( ब्रह्म क्रियते ) वहाँ सब 
जीवित रहते हैं और कोई रुत्यु को प्राप्त नहीं होता । 
ब्य के प्रवाप से रोगी स्पस्थ हो जाते हैं और मरे 
हुए छीट आते हैं । बह्म के बल से भूव आदि भाग 
जाते हैं. झोर पुरोहित राजा को चिजयी बनाता है। 
क्षथर्वेयेद में ब्रह्म! का अथ यज्ञ करते हुए ब्रह्म को 
अग्नि, इन्द्र, ओर सूर्य आदि देववाओं का आधार 
भान कर उसे देवताओं के बल का कारण माना 
गया हे । तत्पदचात्‌ अह्य को सृष्टि का आधार मान 
कर चन्द्र और सु्रे को उसकी भोंखें बताते हुए बह्माज 
पुरुष का झठाछोक में गमन अंगीकार किया 
गया हे । 





ड्ड 
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ब्राह्मण ग्रन्थों में कहा हे कि यज्ञ के समय 
होता ( हवन करने वाले ) का मन्त्र-पाठ, गायक्र का 
सास-पाठ कौर भध्वयु का अभ्नि-दोन्र, ये सब अहम के 
डपस्थित होने पर ही पवित्र समझे जाते हैं दथा 
ब्रह्म से धन, पद्ु, राज्य आदि इच्छित वस्तुओं की 
प्राप्ति होती है | ब्राह्मण-काल में छुक्त और मंथि नाम 
के दो पात्रों को रख कर ब्रह्म का आह्वान किया 
जाता था। शतपथ ब्राह्मण सें कहा है कि उससे 
पूर्व कुछ नहीं था ओर उससे बढ़ कर भी कुछ नहीं 
है। आकाश ओर प्रथ्वी का वह आधार है। यहाँ 
पर ब्रह्म से राक्षसों का वध करने की प्राथना की 
गयी है । ब्रह्म के सम्बन्ध में कहा है कि ब्रह्म को 
समझ कर उसकी डपासना करनी चाहिए । जो ब्रह्म 
के चारों ओर सृुध्यु के प्राप्त होने की विधि का 
पालन करता है वह ब्रक्मवान्‌ हो जाता हे भौर 
उससे द्वेष करने धाले प्रतिस्पर्धी कौर अग्नि शत्रु 
मृत्यु को प्राप्त होते हैं। विद्युत, इृष्टि, चन्द्रमा, 
आदित, और अग्नि ये पाँच देवता ब्रह्म के चारों 
ओर रूत्यु को प्राप्त हो रहे हैं। थह ब्रह्म पुरुष में 
भी है कौर आदिल में सी, वह एक है। अन्य 
स्थरू पर क्षश्वर्तेघ यज्ञ के अवसर पर अश्च को 
लच्य करते हुए कहा हे कि हे अश्व ! यदि कोई 
तुझे कोढ़े भादि से चोट पहुँचाएँ अथवा अन्य किसी 
प्रकार की बाघा द॑ दो सें ब्रह्म को छुला कर उन 
सव.को यहाँ से भगा दूँगा। इन उन्लेखों से मालूम 
होता है कि उपनिषद्‌-पूर्व वेदिक काल सें ब्रह्म को 
विद्या अधवा मन्त्र शक्ति मानव कर उसे सचे 
शआपदाओं से रक्षा करने में समथे साना 
जाता था । 


उपनिषद्कारों ने घह्म को लनेक रूपों सें प्रति- 
पादित किया है। कहीं ब्रह्म को जल के रुप में, 
कहीं अग्नि के रूप में, कहीं सूर्य के रूप सें, कहीं 
विद्यत्‌ के रूप सें, कहीं जाकाश के रूप में और 
कहीं प्राण के रूप में स्वीकार किया गया है | देन 
उपनिषद्‌ (३.७) में बह्म और देवताओं दो कथा 


क््पना 4१ 





आती है । एक बार ब्रह्म देवताओों के समक्ष उप- 
स्थित हुए। देवताओं ने अभ्यागतव को पहचानने 
के लिए पहले अपन को भेजा किन्तु वहाँ पहुँच कर 
ब६ एपुक्त तिनके को भी न जला सकी | फ़िर बायु 
को भेजा, वह भी एक दिनके तक को न उड़ा सकी । 
फिर इन्द्र को सेजा गया। उसने उस्ता की सहायता 
से पता लगाया कि वह ब्रह्म हे और उसके बल से 
अरगिन, वायु औौर इन्द्र आदि देवता अपना-अपना 
कार्य करने में समर्थ होते है । इससे पता रूगता हर 
कि शनेः शनेः बह्म के स्वरूप सें परिवर्तन हुआ और 
वह किस प्रकार “सूरत से अमूर्त, मर्त्य से अमत्वे, 
स्थित से अस्थिवत कौर सव्‌ से लत” के रूप में 
बदल गया। आगे चल कर तो समस्त वैदिक देव- 
ताओं में एक मात्र अद्वि्दीय बह्य रह गया और 
निर्युण, अचिन्त्म, अव्यपदेश्य आदि मान कर 
उसकी आराधना होने रूगी । 


ब्रह्म की अनिवेंचनीदवता 


बृहदारण्यक उपनिषद्‌ (३.६.१) में गार्गी और 
याज्षवल्क्थ का एक महत्त्वपूण संबाद आता है। 
शार्मी ने याज्ञवल्क्य से प्रश्न क्रिया-- 


“याश्षवल्क्य ! यह समस्त विश्व जछ सें 
ओत-प्रोत-है, परन्तु जल किसमें ोत-प्रोत है १” 


“बाय सें, गार्गी ।? 

“घायु किस सें ओोत-प्रोत है ९? 

“अन्तरित्त सें। अन्तरिक्ष गंधवै-छोक में, गंधवे- 
लोक आदित्य-लोक सें, आदित्य-छोक चन्द्र-लोक में, 
चन्द्र-लोक नक्षत्र-छोक में, नक्षत्न-लोक देव-छोक में, 
देव-लोक इन्द्र-लोक में, इन्द्र-ठोक प्रजापति-लोक 
सें और प्रजापति-लोक ब्ह्म-छोक सें कोत-प्रोत है ।? 

“ब्रह्म-लोक किसमें व्ोत-प्रोत हे, याहुवह्क्य ?? 


“यह शअविग्रइत है, गार्गी ! तू यह प्रश्न मव 
कर, श्रन्यथा देरा सिर कट कर गिर पड़ेगा 7? 


घर फट्पना 
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ब्रह्म-विवेचन के लिए उपनिपदु-साहित्य में 
अनेक स्थलों पर निषेधात्मक रहस्यथवादी भाषा का 
उपयोग किया गया हे | जसे वह यह भी नहीं, चहें 
भी नहीं (नेति नेति); न वह स्थूल है, न सूक्ष्म, 
ने हस्व, न दीघे, न रक्त, न चिपचिपा, न छाया, 
न तम, न वायु, न आकाश, न स्पश-रसर्ंघ-युक्त, 
न माख-कान-बाणी-मन-प्राण-सुखन्युक्त, न आन्त- 
रिक, न बाह्य, न वह किसी को भक्षण करता है, 
न कोई उसे । कठ और केन श्रादि उपनिषदों सें 
इस भअ्रकार की प्रदेश्ञकासय छ्ष्षेयवादी भाषा जगह- 
जगद प्रयुक्त की गयी है। जैसे, जो जानते हैं चे 
नहीं जानते, भौर जो नहीं जानते वे उसे जानते हैं । 
वह छोटे से भी छोटा और बड़े से भी बड़ा है । 
चह प्रवचन, बुद्धि श्रौर वहु-पांडित्य से प्राप्य नहीं । 
न वह श्रान्तरिक प्रज्ञा वाला है न वाह्म प्रक्ञा वाला, 
न उभय प्रज्ञा वाला, न प्रज्ञाघन, न प्रश्ष और न 
अ्ग्नज्ञ । वह अच्ष्ट, च्यवहाये, श्रग्माह्म, अलक्षण, 
अचिन्ध कौर श्रव्यपदेश्य हे। आगे चल कर तो 
वाप्कलि ऋषि द्वारा ब्रह्म के विपय में प्रश्न किये 
जाने पर बाध्य ऋषि ने मौन का क्षवलेबन कर 
ततणींभाव से “उपश्यान्तो्यमात्मा” (यह आत्मा 
उपशान्त है ) आदि वाक्यों द्वारा ब्रह्म का प्रतिपादन 
किया । बलह्यवाद के दृशन का यह चरम विकास था 
जब कि ब्रह्म को शनिवचनीय कह कर चुद्धि के 
बाह्य ठहरा दिया गया । 


कहने की आवश्यकता नदीं कि तर्क के बाह्म, 
चाणी श्रोर भन के अगोचर, अनिरवेचनीय, 
श्रद्धागम्य, एक तथा अद्वितीय ब्रह्म की 
खोज में मोजन-पान की चिन्ता से विनि- 
मेक्‍्त उच्च वर्ग के लोग ही अपना सिर 
सपा सकते थे। दिन-रात रोदी-दाल की चिन्ता में 
निमग्न साधारण जनों को उसे मनन, निद्ध्यासन 
जलीर उस पर सोचने-विचारने का श्रवकाश नहीं 
था। सत्ताधारी छोगों को यही इष्ट भी था, क्योंकि 
वे नहीं चाहते थे कि उनका तत््यज्ञान सर्व-साधारण 


तक पहुँचे मोर जन-समुदाय उनकी उपनिषदों 
( परिपदों ) में भाग ले । इसीलिए त्तो ब्रद्मज्ञान को 
गोपनीय घोषित कर सर्वसाधारण के लिए उसके 
उपदेश का निषेध कर दिया गया । 


च्रह्म ओर आत्मा की प्रमिन्नता 


उपनिपदों के आरंभ-काल में आत्मा और बह्म 
को भिन्न-भिन्न मान कर उन्हें प्रथक्‌-इथक्‌ विदव का 
आधार माना गया है। परन्तु क्षागो चर कर दोनों 
को असिन्न समान कर यह घोषणा कर दी गयी कि 
महान्‌, अजन्मा, कभजर, अमर और अभय क्षात्मा 
ही तअरद्म है। इसीलिए विश्व और ब्रह्म तथा ब्रह्म 
कौर आत्मा का ऐक्य स्वीकार कर उद्दालक भारुणि 
ने अपने पुत्र श्वेतकेतु को 'तत््वमसि! (वह तू ही 
है) को आठ बार उच्चारित करने के लिए बाध्य 
क्रिया था । 


सप्िसम्पन्धी मान्यताएँ 


ऋग्वेद सें कहा है कि जैसे लुद्दार वस्तुओं को 
त्ेयार करता है उसी प्रकार त्रह्मणस्पति ने आाकाश- 
पृथ्वी जादि की रचना की । आाह्मण-ग्रन्थों में उलिख 
है कि प्रजापति ने इच्छा की कि में अनेक-रूप हो 
जाऊँ। उसने तपश्चरण से पृथ्वी, भन्तरिक्ष तथा 
आकाश की सृब्टि की । श्रन्यन्न कहा है कि पहले 
असत्‌ था उससे घूम, अग्नि, प्रकाश, किरण, वाप्प, 
मेघ क्षादि की सृष्टि हुई श्रौर तत्पश्चात्‌ प्रजापति ने 
पृथ्वी, श्रन्तरिक्ष और आक्राश की रचना की । 
शतपथ ब्राह्मण में उल्लेख है कि प्रजापति ने त्रयी 
विद्या को ले कर जल में प्रवेश किया । उससे एक 
अण्डा पैदा हुआ और किर मिट्टी, सोना, पौधे, वृक्ष 
क्षादि की उत्पत्ति हुई । 


उपनिपषदों में भी सष्टिविषषक छनेक मत दृष्टि- 
गोचर होते है । यूनान के प्रथम दाशनिक थोलीज् 
की भांति उपनिषद्कारों ने कहा है कि पहले सर्वत्र 
जरू ही जल था । फिर जल से प्रथिवी, श्रन्तरिक्ष, 
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आकाश, देव, सलुप्य, पशु, पक्षी, तृण, वनस्पति, 
असंगली जानवर, और कीट, पतंग उत्पन्न हुणु। 
परन्तु जान पड़ता हे कवि उपदिषद्कार अपने 
विचारों में उत्तरोत्तर दाशनिक होते जा रहे थे । 
इसलिए आगे चक कर कहा गया है कि आत्मा 
लल से पूवे उत्पन्न हुई, नात्मा ने जल की सृष्टि 
की और जल से पुरुष छुआ । फिर एुरुप के मुख, 
वाणी, नासिका, प्राण-चायु जादि का डन्म हुआ। 
तत्पस्चाव्‌ स्वर, प्राण, अन्न, जरू और छोक को 
साम की और भाकाश को लोक की गति प्रतिपादन 

हुए कहा है कि यह भूत आकाश से उत्पन्न 
हुआ है, और उसी में समा जाता है, अतएवं सब 
से महान आकाह है । 


कहीं-कहीं उपनिपदों में सी असत्‌ से लव की 
उत्पत्ति मानी है| जैसे, पहले अखत्‌ से सद्‌ हुआ, 
उससे अण्डे का जन्म हुला। यह बर्डा एक वर्ष 
परचात्‌ फूटा । उसका एक टुकड़ा चोँदी जौर दूसरा 
सोना बन गया । फिर अणडे के ऊपर के छिलके 
से पर्चत, अन्द्र के हिस्से से मेघ और कुहरा, धम- 
नियों से नदियों और उसके पानी से समुद्र उत्पन्न 
हुआ । किन्तु आगे जा कर जब प्रश्न उपस्थित 
हुमा कि असत्‌ से सत्‌ केसे हो सकता हे, तो सत्‌ 
को अद्व्‌ का उत्पादक सान लिया गया । तत्पश्चात्‌ 
मसव्‌ से तेज, तेज से जल, जल से जन्न की सृष्टि 
हुई । फिर अन्न से जीवात्मा आदि उत्पन्न हुए । 


एक बार गार्गी ने याज्ञवल्क््य से प्रश्न रिया 
कि जाकाश के ऊपर, पृथ्वी के नीचे और दोनों 
के बीच सें क्‍या है ? तथा भूत, वर्तमान और भविष्य 
क्या है ? इसके उत्तर में याक्ृवल्क्ष्य ने कहा कि ये 
सब आकाश में और आकाश अक्षर ( अविनाशी 
चह्म ) में ओत-प्रोत है । तथा इस अक्षर ४ शासन 
से ही यूर्य-चन्द्र, लाकाश-प्थ्षिवी, निमेष, मुहूते, 
संवस्सर मादि अपनी जगह स्थित हैं, और नदियाँ 
चर्फाले पहाड़ों से बहती हैं । कहीं-कहीं तो यहाँ तक 
कह दिया गया कि प्रप्ति, वायु भौर इन्द्र तक ब्रह्म की 
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सहायता के बिना एक तृण भी नहीं हिला सकते, 
तथा सू्ये और अप्नि वह्म के कारण ही तपते हैं, 
तथा इन्द्र, वायु और झत्यु इसी के भय से प्रवृत्ति 
करते हैं । इस तरद्द ब्रह्म को ही सृष्टि का एकमात्र 
लाघार स्वीकार कर लिया गया। आगे ज्ञा कर 
इसी त्रह्म के ऊपर शंकराचार्य ने देदान्त दर्शन की 
नींव रक्खी । 


व्रह्म-ज्ञान की प्रधानता 


उपनिषद्‌-पाहित्य में ज्ञान पर अत्यधिक भार 
दिया गया है, इसलिए इस साहित्य सें चरित्र 
अथवा नेतिकता गोण रह गयी है। उपनिषद 
कालीन समाज सें बहुदेचवाद कौर यक्ञ-यागों की 
मोर से जन-समुदाय का घटता हुआ विश्वास देख 
कर क्षत्रिय शासकों ने वर्ग-स्वार्थ की भावना से 
प्रेरित हो सामाजिक वैपस्थ कायम रखने के लिए 
बह्मवाद को विस्तारित किया था। इसीलिए उप- 
निषदों में ब्रह्मश्ञान द्वारा कज्ञान-नाक्ष को ही मुख्य 
सान कर उसी से चरम उद्देश्य की प्राप्ति स्वीकार 
की गयी है । 


उपनिषदों में कहा हे कि जो इसे (ब्रह्म) ज्ञानता 
ह उसे स्वग्े-ल्ोक की प्राप्ति होदी हे और उसका 
काई शत्रु नहीं रहता । जो कोई आदिन्ब्रह्म को 
सत्य सममरूता ह, उसे कोई नहीं जीव सकता और 
वह अपने शन्नु पर विजय प्राप्त कर उसका नाश 
कर देता है । जो छह्म को जानने वाले का अनिप्ट- 
चिन्तन करता है बह चद्धान से टकराने वाले मिद्दी 
के ठेले के समान चकनाचूर हो जाता है| तथा जो 
उसको सत्य, ज्ञान और बनन्‍्त-रूप जान जाता है, 
उसकी समस्त इच्छाएँ पुणे हो जाती हैं । 


उपनिषद्कारों ने क्लान कौर क्रिया में ज्ञान को 
झुख्य मान कर घोषणा की है कि जो >ह्म को जानता 
है बह चाहे कितना ही पाप क्यों न करे. सर्व पापों 
से विम॒ुक्त दो कर शुद्ध, पवित्र और अजर-ममर हो 
जावा है। तथा जो उसको जानता है वह चाहे 
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चोरी, प्राणह॒त्या, मात-वध और पितृ-वध जैसे घोर 
पाप भी कर ले तो भी उसका परलोक नष्ट नहीं 
होठा कौर सुवर्ण-चोर, सुरापायी, ब्रह्मघातक आदि 
पापी जनों के सम्पर्क में रह कर भी वह पाप- 
लिप नहीं होता | देव आदि की पूजा-भाराधना फो 
निःफल बताते हुए यहाँ तक कहा गया है कि जो उसे 
(ब्रह्म को ) विना जाने अग्निद्ोत्न करता है घह 
अँंगारों की जगह राख पर होम करता है। तथा 
“दूध से एक वर्ष तक श्रम्रिहोत्र करने से पुनः पुनः 
रत्यु नहीं होती/-जो इस विधान की निरथकता 
को समझ कर होम करता है वह उसी समय से 
एनमैस्यु पर विजय प्राप्त कर लेता है। 


सदायरण की विशेषता 


शनः शनेः सचाचार के नियमों पर जोर दिया 
जाने लगा । इसके फल-स्वरूप कहा गया कि जो 
दुश्चरित है, वह केवल प्रज्ञा के बल से उसे नहीं 
पा सकता; तथा, 'सत्य बोछो, धमें का आचरण 
करो, स्वाध्याय करो, माता-पिता, श्राचार्य और 
अतिथि को देव-तुल्व समझो, दूसरे की धन-दौःलत 
देख कर लोभ न करो, इत्यादि । वास्तव में पुन्जेन्म 
अर कम-सिद्धांत के कारण उपनिषदों में नेतिकता 
के सिद्दान्तों का मदच्च बढ गया। ये दोनों सिद्धांत 
ज्त्रिय शासकों को बहुमूल्य श्रस्त्र के रूप में मिल 
गये थे जिनके बल पर वे सामाजिक ढाँचे को बदले 
बिना ही परकोक में अनन्त सुख आदि के सिथ्या 
प्रलोभनों हारा लोगों को सज्जन और धर्मात्मा 
बनाने की चेष्टा कर रहे थे । 


ऋमशः तप, शम, दम और वेराग्य को प्रधान 
मान कर इन्द्रिय्र-सुख के स्थान पर इन्द्रिय-बाह्य 
नित्य सुख की सुस्यता स्वीकार की गयी, किन्तु इससे 
भी कोई विशेष लाभ होता हुआ दिखाई नहीं 
दिया । निधनों को तो छाम्र होने का प्रइन ही नहीं 
था, क्योंकि उनके पास सीमित धन था, जिसे वे 
आवश्यकता होने पर खच कर दिया करते थे । जो 
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सम्ृद्धिशाली इने-गिने छोग इन्द्रिय-जन्य सुख के 
अत्यधिक भोग से तंग आ गये थे, उन्हें भी इस 
उपदेश से कोई छाभ न हुआ । इसी तरह जो लोग 
अपनी निजी श्रावश्यकताओं की पूर्ति की चिन्ता 
किये बिना समाज-सेवा श्रादि करना चाहते थे, उन्हें 
भी इस योजना से कोई लाभ इृष्टिगोचर न हुआ । 


तत्पश्चात्‌ खुख के स्थान पर गुणों की मुख्यता 
को महत्त्व दिया गया। इस सान्यता के भलुसार 
काम-भोग, धन-धान्य, पुन्न-पीच्र आदि की असारता 
पर जोर देते हुए संसार को, यहाँ त्क कि जीवन 
की इच्छा को, त्यागने का उपदेश दिया गया, जिससे 
आत्म-हनन को श्रेयस्कर माना जाने लगा। परिणास 
यह हुआ कि वैदिक कार का सीधा-सादा, सरल 
और शकार्डबरशून्य जीवन निराशावाद के रूप में 
परिवर्तित हो गया। 


पुनजेन्स ओर कर्म-लिद्धान्त के वन्धन 

वस्तुतः झेहिक जीवन की दुर्बलता और निष्फ- 
लता से लोकोत्तरवाद का जन्म हुआ जिससे इृहलोक 
के सुख-दुःखों के स्थान पर परलोक के सुख-दुःखों 
को विशेष सहत्त्व दिया गया मोर पारलौकिक सुख 
को लक्ष्य मान कर ही इस लोक में समस्त प्रयत्न 
किये जाने लगे | इससे दीवेकालीन सामाजिक 
विषमता के कारण जो गन्दगी इकदूठी होती आ 
रही थी वह बढती ही गयी । जीवन में परलोक की 
मुख्यता होने से व्यक्ति का देश की राजवीति से 
सम्बन्ध-विच्छेद हो गया, वेज्ञानिक जध्ययन की 
कावश्यकता का अनुभव न हुआ, घन के प्रति 
डउदासीनता और संतोष की भावना को श्रोत्साहित 
किया गया तथा संसार को मिथ्या सिद्ध, करने के लिए 
एड़ी-चोदी का ज़ोर लगाया जाने लगा। सुख-उश्ख 
में सम तथा काम, भय ओर क्रोध-विहीन बआाह्मी 
स्थिति की कल्पना की गयी श्रीर यह घोषणा की 
गयी कि आध्यात्मिक विकास की इस चरम दशा 
को प्राप्त व्यक्ति यदि किसी छी हत्या भी कर दे तो 
वह पाप का भागी नहीं होता, क्योंकि झात्मा अजर- 


कि 
श्रप्रल, १६५१ 


क्पना द्ज्‌ 





अमर है, न कोई उसे मारते चाला है, न वह स्वयं 
झत्यु को प्रात होती है। यह आत्सा अपने शुद्ध 
स्वरूप में गरमी, सरदी, भूख, प्यास छोर सुख- 
दुःख से अतीत है, क्योंकि यह संसार साया है। 
कतएव भजुग्य को गरीबी सें भूखे रह कर भी 
संतोष रखना चाहिए कौर किसी के घन की भोर 
आंख उठा कर न देखना चाहिए । तथा इस प्रकार 
की सम-अवस्था प्राप्त कर लेने पर ही मनष्य की 
द्रिद्रावस्था का नाश हो सकेगा, क्योंकि वास्तव सें 
एक ब्रह्म द्वी सत्य है | ऐसी दशा में न कोई पीडित 
है कौर न पीडा दुने वाला, अतएवं किसी प्रकार 
के फल की कपेक्षा न करके स्वकर्म में रत रहना 
ही मनुष्य का परम लक्ष्य होना चाहिए । 


डपनिषदों का रहस्यवाद 
डपनिषद्कारों ने वेदिक समाज के प्राकृतिक 


देवी-देवता और कमकाण्ड-प्रधान यज्ञ-यागों के 
स्थान पर इस पिद्वसंबंधी ऊहापोहात्मक गवेषणाओं 
को प्रोत्लाहित करके निरचय ही भारतीय तत्त्व- 
चिंतन को आगे बढाया था, परन्तु उपनिषद्-साहित्य 
का निर्माता शासक-वर्ग अपने वर्ग-स्वार्थ के कारण 
बह्मवाद के जाल से अछूता न रह सक्ा। पुनजेन्म 
कौर कर्म-सिद्धांत ने इस जाऊलू को और इृढ बना 
दिया । परिणाम यह हुआ कि उपनिषदों के रहस्य- 
वाद ने मनुष्य की बुद्धि कंंठित कर दी और वैराग्य- 
प्रधान निराशावाद ने उसे बरूहीन कोर निष्क्रिय 
बना दिया, जिससे समाज की अपरिवर्तनशीलता 
के कारण उसकी प्रगति क्वरुद्द हो गयी। उपनि 
घदों के ऊपर जाधारित भारतीय दुशनों ने समय- 
समय पर इस क्षति को पूरी करने का प्रयत्न किया, 
परन्तु वे सकल न हो सके। 
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अभी तक कोई ऐसा दाशेनिक नहीं हुआ, जो दाँत के दर्द को तनन्‍्तोष से सहन कर ध्षके | 


>शेक्सू पियर 


होरेशियो, तुम्हारे दशशन में जिन चीजों का स्व देखा जाता है, उनसे कहीं अधिक चीजें 


लव में ओर भूमि पर हैं । 


>शेक्ल्पियर 





क्या निस्तरच्च रात्रि के उस पार एक अन्तहीन दिवस है ? क्या मत्यु एक ऐसा द्वार है जो 
हमें अकाश की ओर ले जाता है ? हम नहीं कह सकते । 


-ईगरसोल 


वह संवेदन शील 


--भवानीप्रसाद मिश्र 


कोयल अगर रात्र में गराती है, 
तो रजनी की शांत 

और निस्तच्ध घी 

कुछ चौंक न जाती है। 
मेरे मत्त का घुँआ 

हवा पर रेख न सींचेगा; 
जुगतू कमके, 

स्नेह सितारा उत्त पर ततींचेया | 
विश्व-प्रकति का चिधु 
गहर-गंसी र-.- 

मेरे खुख-दुल् की लहरों की 
पीर वहीं उत्तको; 

किंतु अगर 

में विनगा लहर का हो कैँँ, 
अपने घुस-दुख ही 

स्नो बेंढेँ, 

तो वह तंबेदन-शील 

एक तूफान उठाएगा; 

हम अगर 

न हम रह जायें, 

तो वह 

व्याकुल हो जाएगा / 


असितकुमार हालदार 


कछा के इतिहास में कोई युग ऐसा नहीं हुआ 
जो मत-भेद और सिद्धान्तविषयक विवादों से रहित 
हो; और बड़े-बड़े मतिमान्‌ भी अपने युग की 
भावनाओं के प्रभाव से मुक्त नहीं रह सक्ते! इस 
प्रकार की एकांगी भावनाओं की “छूत” से बचने 
का एक बहुत श्रच्छा उपाय यह है कि विश्व-कछा 
के इतिहास का श्रध्ययन किया जाय । तभी हमें 
इसका बोध होता है कि प्रायः जिन्हें हम विश्व- 
व्यापी सिद्धान्त सान बेठते हैं वे वास्तव सें हमारी 
अपनी धारणाएँ हैं । 


उपयुक्त तथ्य पर ध्यान देना वर्तमान युग में 
विशेष रूप से आवश्यक है, क्योंकि आधुनिक 
कछाकार प्रायः यह नहीं समझ पाते कि अपने निजके 
आदशा के प्रति विश्वास और भक्ति रखने का छथ 
पिछले शआादर्शा का एकान्त तिरस्कार नहीं हे । 


यद्द ठीक है कि बंगाल में करा का जो पुनरुज्जीवन 
हुआ पद अजन्ता के आदशों के प्रति बहुत श्रधिक झुका 
हुआ था-और थोढ़ा-बहुत राजपूत तथा भुग़रू-कला 
के आदशा के प्रति भी । किन्तु यदि कोई कलाकार, 
या कलाकारों की पीढ़ी, अपने भावों को व्यक्त करने 
का आदुश साधन अतीत में विकसित शैली को 
मान लेते हैं, तो इसके कारण का पता ऊपरी 
विश्लेषण के द्वागा नहीं लगाया जा सकता। जब 
यूरोप में केथोलिक मत को सुधारवादियों का सामना 
करना पढ़ रहा था, उस समय एल ग्रको जैसे 
चित्रकार ने इटली के माइकेल ऐंजेलो भादि कलाकारों 
की उत्कृष्ट स्वभाविकता को छोड़ कर आदिम 
क्रिश्चियन कला के श्रदर्शी का क्षाश्रय लिया | यह 


--क्ृष्ण चेतन्य 


कला उस युग में विकसित हुईं थी जब क्रिश्वियन 
लोग तत्कालीन रोमन शासकों द्वारा सताये जा 
कर तहखानों और ग्ुफाओं में छिप कर अपना 
जीवन बिता रहे थे। ग्रेको क्षपने पुनःप्राप्त धार्मिक 
विश्वास को तीत्रता जोर दृढता के साथ अ्रभिव्यक्त 
करना चाहता था और उसने समझ लिया कि इस 
काम के लिए आदिम क्रिश्चियन कछा को उपयोग 
में लाया जा सकता है । यद्दी बात बैगारू 
के कला-सम्बन्धी पुनरुज्जीवन के विषय सें कहद्दी 
जा सकती है । उस युग में, जब विदेशी शासन 
से मातृभूमि को मुक्त करने ने लिए स्वयंसेवर्कों के 
जत्ये राजनैतिक मोर्चे की ओर कूच कर रहे थे, 
कला के पुनरुज्जीवक क्षपनी राष्ट्रीय संस्कृति को 
विदेशी संस्कृति के क्षयकारी प्रभाव से बचाने के 
प्रयत्न में लगे हुए थे। फलतः यह कोई क्ाइचये 
की बात नहीं कि कला के इन उपासकों ने अपने 
भावों की अभिव्यक्ति का सर्वोत्तम साधन अतीत के 
कलादशो को साना । 


भाज भारत स्वाधीन है, और क्षाज हमारे 
सामने समस्या यह नहीं है कि स्वाधीनता कैसे 
मिले, बल्कि यह है कि इस स्वाधीनता को सामाजिक 
कौर शआर्थिक क्षेत्रों में किस श्रकार वास्तविक बनाया 
जाए। कला के सामने भी कुछ इसी तरद्द की 
समस्या है। किन्तु इसका क्षय यह नहीं है कि 
आज के कलाकार इस तथ्य को भूल जाएँ कि 
पहाड़ी शेली की श्रवनति के बाद समस्त भारत 
में कलछा-प्रेम को जागरित करने का श्रेय वँंगारू के 
कला-पुनरुण्जीवन को ही है । समस्त देश के कला- 
केन्द्रों और विद्यालयों के शिक्षक यहीं से गये थे। 


द्प फैल्पना 


अप्रैल, १९०१ 





समर गुप्त छाहोर के आंट स्कूल के प्रिंसिपल बने, 
मुझल दे कलकत्ता के और डी. पी. राय चौधरी 
मद्रास के । शारदा उकील ने नई दिल्‍ली के शार्ट 
स्कूल की स्थापना की | ननन्‍्दलाल बोस अब भी 
शान्ति-निकेतन में कला के शिक्षक हैं। प्रमोद 
चटर्जी ने मसूलीपटम की आन्ध्र जातीय कलाशाला 
में तथा बड़ोदे के करा-भवन में कछा-शिक्षण का 
काम किया, और वेंकटप्पा ने मेसूर सें। असित कुमार 
हालदार लखनऊ के भार स्कूल के प्रिंसिपल हुए । 


कलाकार को स्वभावतः श्ासन-प्रबन्ध सें 
रुचि नहीं होती । और हालूदार पहले भारतीय 
कलाकार थे, जिन्हें एक सरकारी झाटे स्कूल का 
अध्यक्ष बनाया गया, किन्तु उन्होंने इस पद को 
बड़ी योग्यता के साथ सँँमाला और छगभग बीस 
वर्ष तक स्कूल को सुन्यवस्थित रूप से चलाया। 


हालदार ऊँचे क़दु के और सुन्दर क्षाक्ृति के 
ब्यक्ति हे, और साठ वर्ष की अवस्था में भी उनकी 
चाल-ढाल युवकों की सी है। इस साठ वर्ष का 
तीन चौथाई साग उन्होंने कला की सेवा सें लगाया हे। 
हालदार जोर ननन्‍्दूलाल बोस जब विद्यार्थी थे 
तब सम्राट्‌ पञ्ञम जाजे कलकत्ते काये थे उनके 
स्वागत के लिए जो श्ञामियाना बनाया गया था, 
उप्तको सजाने का काम इन्ही दोत्तों तरुण कलाकारों 
ने किया था । हालदार के प्रारम्भिक चिन्न, मित्ति- 
चित्रों की शेल्री पर बने हुए, बड़े भाकार के हैं । 
हालदार बहुत भच्छे जध्येता हैं और एक उत्तम 
लेखक के रूप में भी भसिद्धि पा छुके हैं। उन्होंने 
कालिदांस के “फेघदूत”? का वंगाली में पद्यानुवाद 
किया है, मोर इस अन्थ से सम्बन्धित अनेक चित्र 
सी बनाये हैं, जिन्हें देखने पर यह स्पष्ट हो जाता 
है कि हालदार की प्रन्तर्भावना महाकवि की रसिक 
भाव्मा के कितने निकट पहुँच सकी हे। 


चित्रगत प्रत्यक्षीकरण मोटे तोर पर दो प्रकार 
हिट. फिप 
से हो सकता ह--पिपय को पहले रेखा-बद्धू रूप 


में उपकल्पित कर लिया जाए और रंग बाद में भरे 
जाएँ; या, चित्र को फेवर रंगोन क्षेत्रों का जमाद 
समान लिया जाए और रेखाओं का प्रायः बहिष्कार 
ही कर दिया जाए यूरोप के “प्रभाववादी” कला- 
कारों ने द्वितीय प्रकार का भाश्रय लिया । ऊिन्तु 
उन्होंने यह नहीं कहा कि केवल यही प्रकार मान्य 
हो सकता है। फिर भी हमारे अनेक नये चित्रकार, 
जिनकी दृष्टि में अजन्ता का अनुकरण ““पुरानपन्थी” 
चीज है भोर वान गोंग जैसे चित्रकारों का अलुकरण 
बहुत बड़ी प्रगति है, चित्र को रेखाओं में उपकल्पित 


करने की परम्परागत शेल्ली को सर्वेथा हेय समझते 
हैं । अभी हाल में एक बच्चों की कला-प्रदर्शिनी के 
सम्बन्ध सें विचेचना करते हुए किसी यूरोपियन 
समालोचक ने ( नह दिछी के एक ब्रिग्शि-संचालित 
देनिक पत्र में ) यह व्यवस्था दी थी कि वे बच्चे 
बहुत अच्छे चित्रकार निकलेंगे जिन्होंने केवल रंगों 
के द्वारा चित्र बनाये हैं, और वे बच्चे कभी चित्रकार 
नहीं बन सकेंगे जिनके चित्र रेखाश्रों पर आश्रित 
हें। हालदार के आकोचनात्मक लेखों में उप- 
युक्त व्यवस्था! का खण्डन किया गया है। 
उन्होंने बताया है कि सभी थुगों में संसार 
की अनेक कला-परम्पराश्रों सें 'रेखा! को 
ही आधार माना गया है। आदिम जातियों के 
बताये हुए चित्रों में 'गति' की जो स्पष्ट कौर 
अद्भुत अभिव्यक्ति दीख पड़ती हे वह 'रेखा' का 
ही प्रभाव है। इसी प्रकार प्राचीन पमिश्न के सित्ति- 
चित्रों में तथा ग्रीस के रंगीन पात्रों पर अंकित 
आकृतियों की जीवन-शक्ति, अजन्ता के चित्रों की 
अनुपम कान्ति, सुगलकालीन लघु-चिन्नों का 
आशमिजात्य और राजपूत चित्रों की गीतिमयता-सभी 
'रेखा' की विशेषताओों पर आश्रित है । हालदार ने 
झागे चल कर बताया है कि आधुनिक कलाकार 
'रेखा! की उपेक्षा करने के बदले उसे फिर से 
अपनाने रूगे हैं। पाउर कली, पिकासो, जुआन 
म्रिस और आँद्रे मेसन की कला सें 'रेखा' की नयी 
तथा असम्भावित विशेपताश्रों का श्रचुसन्‍्धान किया 
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जा रहा है। स्वर्य ह्लदार ने रेखा का जो ऋंवित्वमंत्र 
उपयोग किया है वह उनके “प्रकाश और सब” 
चित्र में मली-मौँति देखा जा सकता है । 


6 | 


हि 


हालदार के चित्रों के विषय पोरागिर गाथा, 
इतिहास, सादित भर जीवन से लछिये गये हैं । 
असम क्र गुह” जेसे चित्रों में हम देख सकते हैं 
कि द्ालदार प्रवाहमय चिंत्र-चर्णन के द्वारा कद्दानी 
कहने में कितने कुशल हेँ। “कुणाल ( लशोक का 
अंघा पुत्र )? कौर “निर्माता अकबर” ऊँसे चित्रों 
की प्रेरणा दालदार को इतिहास से मिली है । और 
यही प्रेरणा “देद का अध्ययन” कौर “मध्यक्रालीन 
भरात में अऔन्‍्म-ऋतु छा विश्राम” जैसे चित्रों में 
इष्टिगठ होती ह, जिनमें प्राचीच काल के जीवन की 
फिर से श्त्यक्ष करने का प्रयास क्रिया गया हैं। 
सूजन के क्षेत्र में साहित्य ओर छला का निकऊुट- 
सम्बन्ध है। हालदार ने साहित्य स जो प्रेरणा पायी 


उनऊ “ऊंघदत बाले चित्रों £: अतिरिक्त उन 





| 


नहुए, व्योद्दार ादि बिपयों को डन्दोंने श्रपतावा 


हु।इन चित्रों में हमें जो आदश-करण, सुझुमार 
यु हु आक्तियां थे >> 
इृष्टि-उन्द्रण, आह्ृतियाँ की न्‍्यनित झक्तत, और 


[० 


रुचिपूरणता - 
की रुचिपूणता तथा कुछ उदासी-इशण कत्यना 


2 
औ 
बन 
टन 2 
. 


कल्पना ८5९ 





दिखाई दुनी हैं उसका कारण हे हप्ल्दार की 
दीव॑कालीन स्छति के सद्दारे काम करते की प्रद्ृत्ति। 
“वधू? और “विछ्यसोम्मुख योबन?” में ये व्रिशेषवाईँ 


देखी जा सकती हैं। किन्तु हालदार की भादर्शा- 


. न्मुखी प्रवृत्ति उन्हें वास्तविक जीवन से दूर नहीं 


कर पायी है। इसका प्रमाण उनका “लोहे का 
व्यापारी” चित्र है । 


हम इस लेख को हालदार के एक उद्धरण 
समाप्त करेंगे, जिसे स्पष्ठ दो जाएगा कि 
इतिद्ासिकर औचित्य का छ्िदना ध्यान रखते हैं. 
मोर मतान्धवा को क्िनना हेय सानते हँ। (नये 
कलाकारों में इन दोनों का दुःख-मद अभाव पाया 
जाग है) । लगभग पच्चीस वर्य पहले, जब 
“पुनरुज्जीवन” अपने उत्कर्षन्युग में था और उसके 
विषय में सवान्धता के लिए अवसर था, द्वालदार ने 
लिखा था, “थयद्द सम्भव नहीं है कि किसी एक 
प्रदेश अथवा किसी एक युग की कला को ही चरम 
सान-दरड था कला-सम्बन्धी प्रथत्तनों की अन्विम 
पूर्णवा मान कर उससे गठबन्धन कर लिया जाए, 
क्योंकि छला कमी चरम बिन्दु पर नहीं परुँच 
सकती। यद्द इसर की इपा है कि देवी वथा 
सानुषी दोनों प्रकार के सज़न जाप ही आप, 
शाश्वत-नवीन प्रकारों से सदा विकसित होते रहते 
हैं। उनके लिए कोढ अन्तिम लच्य स्थिर कर देने 
का परियाम ग्रह होगा कि वे जीवन-शून्य 
हो जाएँगे ।?? 


2! 7 


कर आए 


रेडियो रूप 


सूरदास 


[ प्रेमचन्द के उपन्यास “रंगभूमि ” का नायक | 


पाच-परिचय 
संत्रधार-कथा का परिचय देने वाला 
स्रदास-एक धकन्धा भिखारी 
जानसेवंक-चमड़े के गोदाम का मालिक 
सोफी-जानसेवक की लड़की 
तायकराम-सूरदास के गाँव का पण्डा 
राजा महेन्द्र कुमार-जमीदार और कमेटी के चेयरमेन 
मि० फलाक-जिला-दाकिम और सोफी विवाद्द से 
के इच्छुक 
ताहिर धद्वी-जानसेवक का सुंशी 
माहिर अली-थानेदार 
हचलदार- 
इन्द्रदत्त-स्वयसेवर्कों के नेता 
कप्तान पुलिख- 
कु० विजयलिंह-एक बढ़े जमीदार के पुत्र, इन्द्रद्स 
के मित्र और सोफी के प्रेमी । 
डा० गाँगुली-एक डाक्टर 


[ बेरिस्टर, प्रोफेसर, सिपाही तथा जनता के व्यक्ति ] 


सूृत्रधार-बनारस के पास पांडेपुर की बस्ती में एक 
गरीब और कन्धा चमार रहता था। सूरदास 
उसका यना-बनाया नाम था। दुबला-पतला 
झौर सरल ध्यक्ति था। गाने-बजाने सें विशेष 
रुचि, दिल में दया जोर ममता, भगवान्‌ से 
ली उसे स्वाभाविक गुण थे। बाहरी आँखें 


--विषा प्रभाकर 


बन्द थीं, पर भनन्‍दर की खुली हुई थीं। कुटम्ब 
के नाम पर फेवल एक मतीजा, मीहू, बचा था ! 
वह भीख सांग कर गुजारा करता था, बाप-दादा 
की जमीन चराई के लिए छोड़ रक्खी थी । 
किसी से चराई का एक पैसा नहीं लेता था। 
उसी जमीन को चमड़े के गोदाम के मालिक 
मि० जानसेवक लेना चाहते थे। उन्हें सिगरेट 
का कारखाना खोलना था । लेकिन सूरदास ने 
इनकार कर दिया । रुपयों का छालच उसको 
पथ-अ्रष्ट न कर सका। जानसेवक वहाँ के 
जमीदार के पास गये। उन्होंने सी दखल देने 
से इनकार कर दिया तो कमेटी के चेयरमैन 
राजा महैन्द्रकुमार के पास पहुँचे । उन्दोंने 
जमीन देख कर कुछ करने का वचन दिया । 


(गाँव से बाहर सढ़क पर हवा सॉंय-सॉय फर 
रही है और श्राग तापते हुए सूरदास का स्वगत 
स्वर उठता है ) 


सूरदाख-(स्वगत) क्या इसी दिन फे[ लिए मेंने 
जमीन का इतना जतन किया था ? सेरे दिन 
सदा यों हीं थोड़े रहेंगे । कभी तो छक्ष्मी प्रसक 
होगी । भ्रन्घे की आँखें न खुलें, पर भाग तो 
खुल सकता हे । यही अमिलापा थी कि एक 
कमा और एक छोटा मन्दिर बनवा देता। 
मरने के पीछे अपनी कुछ निशानी रहती । 
पिसनहारी ने कुआँ खुद॒वाया, आज तक उसका 
नाम चला भाता है | ऋक्‍कड़ साईं ने बावली 
बनवायी थी, भाज तक झकक्‍्कइ की यावली 
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मशहूर है । सगर जमीन निकल गयी तो***'तो 
नाम टूब जाएगा | कुछ रुपये मिल सी गये 
तो किस फाप्त के" **- ! 


(नायकराम का प्रवेश ) 


नायकराम-सूरदास, बढे तापते ही शहोगे ? सॉक 
हो गयी। हवा खाने वाले इस ठंड में न 
निकलेंगे । खाने भर को मिल गया कि नहीं ? 


खुर०-कहाँ महाराज ! क्षाज़् तो एक भी भागधान से 
भैंट नहीं हुई । 


नायक्र०-जो भाग्य में था, मिल गया । चलो, घर 
चले । बहुत ठंड लगती हो तो मेरा यह »गोछा 
कंघे पर दाल लो । में इधर आया था कि कहीं 
साहब मित्र गये तो दो-दो बातें कर रू,। देखेँ 
तो, सेरे रहते वह तुम्हारी जमीन केसे लेता है ! 
लहू की नदी बहा दूँगा ! 


(फिटन आने का स्वर । सूरदास का पीछे 
भगना 2 


खुए०-कौन भाथा !... ... ...दाता, भगवान्‌ तुम्हारा 
कल्याण करे, भ्रन्थे की खबर छीजो ! दाता, 
भगवान्‌ तुम्हारा कल्याण करे, संघे की खबर 
छीजो 4१२ ५१० ७४७७ 


तस्रायक०«भरे, यह तो राज़ा महेन्द्रकुमार की फिटन 
है ! (फिटन रुकती हे) सरकार का इधर केसे 
झाना हुश्रा ? भाज तो बड़ी टंड है । 


शाजा-ऐसे ही चछा भाया था। क्‍यों पण्ढा जी, 
यही वह सूरदास है, जिसकी जमीन भागे 
पड़ती है। भाओ, तुम दोनों आदमी मेरे साथ 
घेठ जायो। में जरा उस जमीन को देखना 
चाहता हूँ 


सायक«-सरकार चलें, हम दोनों पीछे-पीछे झाते हैं। 


राज्ञा-अ्रजी आ कर बेठ भी जाओझो ! 


सूर०-पण्ढा जी, तुम बेठ जाओ । में दौढ़ता हुआ 
चलेँगा। गाड़ी के साथ ही साथ पहुँचैंगा । 


राज़ा-नहीं-नहीं, तुम्हारे बेठने में कोई हज नहीं। 
तुम इस समय भिखारी सूरदास नहीं, सौदागर 
सूरदास हो । 


तलायक०-बेठो सूर, येठो । हमारे सरकार साक्षाव 


देवता हैं । 
खूर०-पण्ढा जी ! 


राज़ा-पण्डा जी, तुम इनका द्वाथ पकुढ़ कर बेठा 
दो, यो न बेडेंगे । 


नायकराम-णजी गोद में ले कर बैठता हूँ... ...ए, 
यह लो !.........( वेठता है ) चलिए 
सरकार... ... ...। 


(फिडन इलती है-कुछ देर बाद ) 
नाथक्षराम-दस भा गये सरकार ! यह रही जमीन । 
(फिटन रुकती है) 

सज्ञा-बमीन तो इडड़े मौके की है । 
सूरदास-सरकार, बाप-दादों की निश्यानी हे । 
राजा-बसामियों के साथ बन्दोबस्त हे ? 


जन्ञायकरास-नहीं सरकार, ऐसे ही परती पढ़ी 
रहती है । सारे सुहल्ले की गठद यहीं चरने 
झाती हैं! उठा दी जाए तो दो सो से कम 
नफ़ा न हो । पर यद कहता हे, जब भगवान्‌ 
मुझे यों ही खाने भर को दे देते हैं तो इसे 
क्यों उठाऊँ ? 


शराज्ञा-( अ्रचरज से ) मस्‍्छा तो सूरदास दान 


डर कट्पना 
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लेता दी नहीं, देता भी हे। ऐसे आाखियों के 
दर्शनों ही से पृण्य होता है । 


नायक्राम-हुजूर | उस जन्म का कोई बड़ा भारी 
महात्मा है । 


राज्ञा-उस जन्म का नहीं, इस जन्‍म का 
महात्मा है । 


नाथकऋराम-धम्मौचतार, इतने पर भी इन्हें चेन नहीं। 
यह धर्मशाला, सन्दिर और कुर्मों बनवाने का 
दिचार कर रहे हैं । 


राज्ा-वाह, तब तो बात ही बन गयी ! क्‍यों 
सूरदास, ठुम इस जमीन में से नो बीघे 
मि० जानसेवक को दे दो; उनसे जो रुपये मिले 
उन्हें धम्म-कार्य में छगा दो। बोलो, कितने 
रुपये दिला दूँ ? 


वायकराम-सखूर, हमारे मालिक को जानते दो न ! 
म्युनिसिपाल्टी के सबसे बड़े हाकिम हैं। 
आपके हुक्म के बिना कोई अपने द्वार पर 
खूटी सी नहीं गाइड सकता । चाहें तो सब इक्झे 
वालों को पकड़वा दें। सारे शहर का पानी 
बन्द करा दे । 


सूरदास-जब आपका इतना बढ़ा अख्तियार हे तो 
साहव को कोई दूसरी जमीन क्‍यों नहीं 
दिलवा देते ९ 


राजा-ऐसे श्रच्छे मौके पर शहर सें दूसरी जमीन 

मिलनी मुश्किल है। लेकिन तुम्हें क्‍या 

आपत्ति है ? तुम्दारे लिए तो यह बहुत श्रच्छा 

छवसर है। रुपये लेकर धर्म-कार्य में 
लगा दो । 


सूर०-मद्दाराज, में खुशी से जमीन न बेचूँगा। 
जाँखें नहीं हें तो क्‍या शअ्रक्ल सी नहीं हे ? 
जब मेरी चीज़ हे ही नहीं तो में उसका बेचने 


वाला कौन होता हूँ! 
राज्ञा-यह् जमीन तो तुम्हारी ही है ! 


सू7 ०-नहीं सरकार, मेरी नहीं, मेरे बाप-दादों की 
है। मेरी चीज़ वही है, जो मैंने अपने बाहु-बछ 
से पेढा की हे। यह जमीन मुझे धरोहर में 
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मिली है । में इसका मालिक नहीं हूँ। 


राज्ञा-ठीक कहते हो, सूरदास, तुम ठीक कहते हो। 
लेकिन जो जायदाद धर्मे-का्य के लिए बेची 
जाए, उसे में बेचना नहीं कहता । 


सूर०-धर्मोवतार, मेरा तो इस जमीन के साथ 
इतना ही नाता है कि जब तक जीऊँ, इसकी 
रक्षा करूं, ओर मरूँ तो इसे ज्यों का त्यों छोड़ 
जाऊँ-और फिर सरकार, गरीब की घरवालौ 
सबकी भावज द्वोती हे। साहब धर्मशाला में 
तम्बाकू का गोदाम बनवाएँगे, संदिर में उनके 
मजदूर सोएऐगे, कुए पर उनके मजदूरों का 
अड्डा होगा। बहू-बेटियाँ पानी भरने नज़ा 
सकेंगी। साहब न करेंगे, साहब के लड़के 
करेंगे। मेरे बाप-दादों का नाम डूब | । 
सरकार, इस दल-दुल में न फँसाइए ! 


नायक ०-धमर्मौवतार, सूरदास की बात मेरे मन ढो 
भी छगती है । थोड़े दिनों में मंदिर, घर्मशाल, 
कुआँ सब साहब का हो जाएगा। 
संदेह नहीं । 


राज्ञा-अच्छा यह भी भागा। लेकिन जरा यह 
भी तो सोचो कि इस कारखाने से लोगों न्‍ 
फायदा होगा। हजारों मज़दूर, स्त्री और 
वावू भा कर आबाद दो जाएँगे। बनियों की 
नयी-नयी दुकानें खुल जाएँगी। भास-पास के 
किसानों को अपनी शाक-भाजी ले कर शहर 
न जाना पड़ेगा । यद्दी पूरे दास मिल जाएँगे । 
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खूर०-सरकार, बहुत दीक कहते दें । लेकिन लडाँ 
यदह्द रीनक बढ़ेगी, बढ़ों छाड़ी-दशराब का प्रचार 
भी बढ़ जाएगा । कसबियों मी तो श्रा कर बल 
लाएिंगी। परदेशी हमारी बहु-बेटियों को धृरंगे । 
दृद्यात के क्रियान श्रपना काम छोड़ कर मजूरी 
क्र त्वाऊच भें दोढंग। यहीं बुरी बानें सीय॑ते 
ओर अपने घर श्रात्यया कपने गाँव में फेठ्ाफँगे। 
दद्ान की कडक्रिया, बढुटे, मजूरी करने आएंगी 
आर यहद्रा पंस के सास में अपना घम विगादगी। 
यही रनक अढरों सं है, यही रनक्र यद्वाँ हा 
जाएगी । भगवान न करे, था वद्ध रनऋ दो | 
सरकार, मुझे इस कुकर और अब से बचा । 
यह सारा पाप मेरे सिर पढ़ेगा । 


सहायक -द्रीनबन्ड, सूरदास बहुत पक्की बाव कदता 
है | कल्कत्ा, बस्बढ, अदमदाबाद, सभी जग़द 
धरृम्रा रू | हर जग़द यददी द्वाव्त द्व्ग्बा द्ट् । 


राज़ा-क््या थद्द घुरा पेश्ा ती4-स्थानों में नहीं ? 


सूर०-सरकार, उनका सुधार भी तो बढ़े आ्रादमियों 
दी के हाथ में है । जदीं बुरी बानें पहन्ठ से ही 
६, बदा ये हटाने & बदत्ट उक्त आर फम्ताना 
तो टीक नी हे * 


शाज्ञा-टीक कट्ठत दा, सूरदास | बड्ुत टीछ कद्ने 
हा । तुम्हारी बातों से चित्र प्रसन्न दो गया। 
तुम निश्धवन्ध रहा। मे साहय से कद देगा, 
सूरदास अपनी लमीन नहीं देगा | 


[थे स्वर मिलते हैं और सत्नथार का स्वर 


खबता है ] 


सुर०-भार राजा साहब ने यद्वी किया। परन्तु 
जानसेबक चुप बदन बाल नहीं शे। दनफकी 
पक छदकी थी। सोफी उसका नाम था | बढ़ 
जमोदार के लड़के कुचर विनय्सिद ले प्रेस 
ऋती थी, परन्तु ज्ञानसेक छाइने थे छि बढ़ 


ऋतयता ६ 


हि 





जिक्ाद्ाबह्मि कछाऊ से ब्रिवाद करें। सिर 
बद्धाऊ भी सोफी को चाहते थे । एक और तो 
जानसेबक ने मि० क्ल्वार्क को शादी का ब्रिश्वास 
दिलाया, और दूसरी ओर खूरदास साथी 
गाँव बा को, सिनके लिए सूरदास सच कुछ 
क्र रहा था, कृबतीति ले अपनी ओर कर 
लिया | यहाँ तऊ कि प्रन्‍्त में उन्दंनि राजा 
साहब को भी सूरदास के खिछाफ्र के जमीन 
ले ली। सूरदास सब ओर से निराश और 
दुःखी हो कर जनता के दरबार में दुह्ाड दने 
धगा । एक दिन जब ज्ञान सेब, कछाऊ, साफी 
थ्रादि सब छोग गिरे में 4 ला सूरदास 
पट्टेँत्रा । 


[ सत्रवार का स्व॒र मरिदता है और खूरदास 
गाने हुए प्रब्ेश करता है । ] 


शर कर 
भट्ट, क्यों रण से ऊँद मोड़े ? 
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नही ऊ्+ ्छ नी के 
भट्ट, क्यों रण से मुंद म्ोदे ? 


सगण्-्डुहाईे दे! दुद्वाट हे! सेवक साइन कर 

गज़ा साइब ने मेरी जमीन अबरदस्ती छीन 

ली! झुठ्य दुखिया की फरियाद छाट्ट नदी खुनता ! 
दुद्वाई -- 


डर 


दुबे करो न सताइए, ज्ाडी मोटी हाय | 


दे 


मद खाल की सौस सो, सार मसने दो जाय ॥ 


[सरदास की घुकार सुन कर आड़ में से छुछ 
हे ५ कर, 
व्यक्ति पूछने छग़त | 


पस्स्टिर-क्यों अनन्‍्धे, कैसी जमीन थी? शाज्ा 


/ 


खाटय ने छा सत्य छा 


न] 


«-दजूर, मेरे बाप-दादों की जमीन थी । सेवन 
सादव बढ़ा घुस्ठ बनाने का कारखाना स्वास्ड 
सटे हे | उनके छड़ने पर राजा सावद ने बढ़ 
जमीन ऊमसे दीन की हे । दढाई हे सरकार 


५ए कहपना 
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की ! दुद्वाई हे पंचों की ! गरीव की कोई नहीं 
सुनता ! 


दैरि०-मिस्टर क्लार्क, मेरे विचार में व्यक्तिगत लाभ 
के लिए क्रिती की जमीन पर कब्जा करना 
मुनासिव नहीं । 


प्रोफेलर-बैरिस्टर साहब, क्या आपको माल्स 
नदीं है कि सिगरेट का कारखाना खोहूना परम 
परमार्थ है। सिगरेट पीने थाले आदमी को 
स्वर्ग चहुँचने में ज़रा सी दिक्कत नहीं होती ! 


बरि०-शगर सिगरेट के कारखाने के लिए सरकार 
जमीन दिला सकती है, तो कोई कारण नहीं 
है कि चकलों के लिएु न मिले । सिगरेट के 
कारखाने के लिए जमीन पर कब्जा करना 
कानून का दुरुपयोग करना है । 


प्रो०-ये सभी नियम कमीरों के राम के लिए बनाये 
गये हैं, श्रीर उन्हीं को हमके व्यवहार करने का 
अधिकार दिया गया है | कुत्ते को खाल की 
रखवाली सॉंप दी गयी है। क्यों अ्न्घे, तेरी 
जमीन कुछ कितनी थी ९ 


खूर०-दजूर, दस बीघे से कुछ ज्यादा ही होगी । 
सरकार वाप-दादों की यही निशानी है । पहले 
राजा साहब मुझसे मांगते थे, जय मेने न दी तो 
जबरदस्ती ले स्री । हजूर, अन्धा-अपाहज हूँ ! 
आपके सिवा किससे फरियाद करूं ९ 


कई स्वर-छुरा हुआ, बहुत थुरा हुलओं ! इसका 
अवश्य कुछ होना चाहिए | साहय ने धमम-अध्म 
का विचार नहीं किया । 


सोफी-(घीरे से) मिस्टर क्लार्क, चलिए, मुझे आप 
से इस सम्बन्ध में बातें करनी है । 


क्लार्क-बातें करनी हैं ! क्‍यों ? तुम्हें दया श्राती 
हैं )नारीहोन! 


सोफी-(थीरे से) आप चलें तो । 
काके-चलो । 
(कार स्टार्ट होती है । दोनों बातें करते जाते हैं.) 


खसोफी-हीं, मि० कर्क | पापा ने धर्म-अधघमे का 
विचार नहीं क्रिया। कोई माने या नःमाने, में 
तो यही कहुँगी कि अन्धे के साथ अन्याय हुआ। 


क्लाक-दहों, अन्याय तो हुआ। मेरी तो बिलकुल 
इच्छा नहीं थी, पर मुमे तुम्दारा डर था। तुम 
नाराज हो जातीं | 


सोफी-कहापि नहीं ! आपने शायद झुमें। अब तवः 
नहीं पहचाना | 


क्लाक-तुम्हारे पापा ज़रूर ही नाराज़ दो जति। 


सोफो०-में और पापा एक नहीं हैं। मेरे और 
उनके आचार-्यवहार में बहुत श्रन्तर है। 
मुझे खेद है, मैं ही इस अन्याय की जड़ हूँ। 
राजा सांहब ने सुझे प्रसन्न करने के लिए बोर्ड 
में यह प्रस्ताव रक्‍्खा। कआपने भी झुझी को 
प्रस॑ज्ञ करने के लिए स्वीकृति प्रदान की | श्राप 
लोगों ने तो मेरी मिद्दी द्वी ख़राब कर दी ! 


कु्क-मेरे सिद्धान्तों से तुम परिचित हो। मैंने 
श्रपने ऊपर जब करके यह स्वीकार किया। में 
समझता था, तुम्हारे पापा का भाभद्वा है। 


सोफी-आपने अपने ऊपर जम नहीं क्िया- मेरे 
ऊपर किया है। और अब आपको इसका 
प्रायश्चित्त करना पड़ेगा । 


क्लाक-( शुखक दँसी ) में नहीं जानता था कि तुम 
इतनी न्याय-प्रिय हो ! 


सोफी-मेरी तारीफ़ करने से इस पाप का प्राय- 
क्षित्त नहीं होगा । 
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कुषक-मैं बन्चे को किसी दूसरे भाव में इतनी 
ही जमीन दिला दूँगा । 


सोफी-क्या उसकी जनीन उसे नहीं लौद्यबी जा 
सकती ? 


खलाक-करठिन है । 
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साफा-असम्नव ता नद्ा 


#िडप 


बलाक-अशसम्भव से कुछ दी कम है । 


सोफी-तो सम; गयी, असम्सत्र नहीं है। आप 
कल दी उस प्रस्ताव को मंसूख कर दीजिए । 


बइ्लाक-प्रिये, तुम्हें मालन नहीं उसह्ा क्‍या 
परिणाम होगा ? 


सोफी-झुमे: इसकी चिन्ता नहीं। लाप लोगों 


मे मेरी इच्छा के विल्ध्ध मेरे लिर पर एुक महान 
पातक का बोक रख दिया है। में संहन 


नहीं कर सकती । आपको अन्‍्धे की जमीन 
वापस करनी पढेगी। 


माहिर अद्यी-( भागता कौर चिक्लाठा हुला शत्राता 
) कार रोको हजर, कार रोहो हजूर... ... ! 


सोफी-( घबरा कर ) क्यों, क्या वाव ह २ क्या 
कोड वारदात दो गयी ? 


ताहिर०-दजूर ! ऊब से इस कमन्‍्वे ने झदर से 
आइ-फरियाद शुरू की है, तब से शझद्र के 
ओोहदे रोजाना मुम्दे घमकी देते हैं । कोड लाग 
लगाने दौड़ता है, कोई लूटने; कोई कत्छ करना 
चाहता ह। आज सुबह कई सो आदमी 
लावियों लिये आ गये। सजदूर भाग गये । 
कथयामतठ का सामना था । पर वह तो उस वन्छ 
अन्वा न जाने किघर से रा निकला | 


लोफी-कौन ! सूरदास ! 


कच्यत्ा चर 





ताहिर०-जी हजूर। बाते ही त्रिजुली की तरह 


कड़क कर बोंला-नुम लोग ऊूघम मचा कर 
मुझे क्यों कलूंक लगा रहे हो ? आग लगाने से 
मरे दिल की आग नहीं डुम्केगी | लू बदाने से 
मेरा दित्त झास्त नहीं होगा। भगवान से 
विनती करो, जिन्होंने मुम्ध पर उक्म छिया हे 
उसके दिल में दया-बर्म ज्ागे। 


|) ५ १३ 


साफी-पफिर ? 


ताहिर०-फिर हजूर, कुछ तो भाग गये, पर 

बहुत से डटें रहे ! चोले-तुम देवता हो दो बने 

रहो, हम देवता नहीं हैं। हम ठो जैसे के साथ 

हेसा करेंगे। उन्हें भी तो गरीबों पर जुल्म 
करने का मजा मिल ज्ञाए | 


सोफी-फिर उसने क्या किया ? 


तादिर०-फिर उसने वह किया जो कोई फरिइता 

ही कर सकता है । हजूर, उसने जमीन से पु 

बड़ा-सा पत्यर का इकडा व्येल कर उठाया 
और माथे के आगे रख कर वोला-लगर तुम 
गरमेरी दिनती नहीं सुनोगे ता इसी वक्त 
पत्थर स इकरा कर ज्ञान द दगा । झुझ 
मर जाना मंजर है, पर यह प्नन्घेर नहीं देख 
अकता | उसके झुंद से इतना निकज्षना था कि 
सब्ादा छा गया। देखने-देखते सारा मजमा 
गायद हो गया । सूरदास सी उठा भौर छाठी 
वेकता हुआ निघर से जाया था दघर ही चला 


मई । 
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गया । इंजूर, वह इन्सान नहीं, कोई 
फरिसता है । 


क्लाक-ऊुमे सी ऐसा ही लगता है। यह अन्चा 
जरूर कोड़े असाधारण पुरुष है । 


सोफी-तुम उससे दो-चार बानें करके देखो | टसझे 
आध्यात्मिक और दाशनिक पदिचार 7र खुन कर 
चकित हो छाजोगे। काप लोग ऐसे साध-जनों 


हि. 
/९ 


कल्पना 
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पर भी अन्याय करने से बाज नहीं बाते, 
जो अपने शत्रुओं पर एक ऊँकड़ सी उठा कर 
नहीं फेंकत । प्रभुमसीह में भी यही युण सबसे 
प्रधान था । 


फुलाक-प्रिये, मुझे लब्जित न करो । इसका 
प्रायश्चित्त निश्चय होगा । 


सोफी-( हल्की हँसी ) तुम कितने श्रच्छे हो ! 


५» 


[ धीरे-धीरे थे स्वर भी मिदते 
का स्वर उठता ह। ] 


| 
र सत्रधार 
छ् 


सूत्र ०-इस प्रकार सोफी ने मूछा प्रेम दिखा कर 
एक बार तो वह हुक्म मन्धृख करा लिया। 
परन्तु जानसबक भी मिद्दी के नहीं बने थे। वे 
राजा साहव के साथ ऊपर तक पहुँचे । उन्होंने 
धारा-समा में तूफान खड़ा कर दिया, और न 
व्वल हुक्म बहाल करा लिया बल्कि कला 
को भी वहां से बदलवा दिया। सूरदास को 
मुझावज के कुल १०००] मिले। वह भी 
आन का पक्का था--उसने वह रुपया कुंवर 
विजयाशह के साथी इन्द्रदच को सेवा-सम्रिति 
लिए दे दिया । जनता ने उसके लिए चन्दा 
किया था, वह भी उसने नहीं रक्खा | वह तो 
दूसरों के लिए जीने वालों में से था ! मुहस्ले 
वाले फिर उसकी पूजा करने लंगे। लेक्रिन 
उसका भतीजा सीहू उससे दूर हटता गया । 
झगड़ा यहीं नहीं समाप्त हुआ । कारखाना तो 
बन गया, परन्तु उसके मजदूरों के लिए मकान 
भी तो चाहिण। इस कास के लिए सरकार ने 
जानसेवक को पांडेपुर मुदल्ले को खरीदने की 
स्वीकृति दु दी । 


५ कं 


कल 


[गाँव की एक भीड़ के सामने राजा महेन्द्र 
कुमार एलान ऋरते हैं ।] 


राज़ा साहव-सरकार को एक खास सरकारी काम 
के लिए इस मुद्दे की जरूरत है। उसने 


फेसला किया है कि तुम लोगों को उचित 
दाम दे कर यह जमीन लेली जाए। छाट 
साहव का हुक्म आया हैं। श्राज से तीन 
भददीने के अन्दर तुम्हें अपने-अपने सकान खाली 
कर देने पड़ेंगे । 


एक स्वर-क््या | क्‍या हमें मकान खाली करने 
पड़ेंगे ! 


दूसरा-सकान खाली करने होंगे ! हाय, इस 
पुतलीघर ने हमें वरबाद कर दिया ! 


तीसरा-सरदास भी कहता था, यह साहव हम 
को उजाड़ कर रहेगा। आखिर यह अफवाह 
भी सदच्ची निकली ! 


[शोर बढता है ] 


राज़ा-सुनो ! सुनो ! जो आदमी इतने दिनों के 
अन्दर मकान खाली नहीं करेंगे, उनके मुआवजे 
के रुपये जब्त कर लिए जाएँगे, झोर उन्हें 
जबरदस्ती घर से निकाल दिया जाएगा। सरक.र 
ठुम्दें बेचजह तकलीफ नहीं दे रही है। उसको 
इस जमीन की सख्त जरूरत है । 


एक स्व॒र-सरकार ! यहाँ रहते हमारी पीड़ियों 
शुजर गयीं । अब सरकार दम को निकाल देगी, 
कप 4 ९९-०७... कक 
तो कहाँ जाएँगे ? कोई ठिकाना तो बताओ ! 


राज़ा-सुझे स्वयं वढ़ा दुःख है। मेने उच्र भी 
किया था, पर सरकार- का इस जमीन वगेर 
काम नहीं चल सकता। मुझे तुम्दारे साथ 
सच्ची सहानुभूति है| पर मजबूर हूं। सरकार 
का हक्‍स हुआ है । तुम लोगों को घर छोड़ना 
ही पड़ेगा । 


दू. स्वर-और न छोड़ा तो-- १ 


राज़ा-तो सरकार छुड्टा लेगी । 


५ 
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तीखरा स्व॒र-वो छुड़ा ले। हम अपनी इच्छा से 
घर नहीं छोडेंगे । 


एक साथ-वहीं-नहीं ! हम घर नहीं छोड़ेगे ! 


[छुछ देर शोर उठ कर प्ृष्ट-भूमि में समाप्त 
होता है कोर एक क्षण के अवकाश के बाद फिर 
शोर उठता है ] 


भीड़ का स्वर-नहीं-नहीं, हम घर नहीं छोड़ेंगे ! 
नहीं छोडेंगे ! 


माहिर अढी-नहीं केले छोड़ोगे ! तुम लोगों को घर 
छोड़ने ही पड़ेंगे ! 


एक स्वर-बड़े आये घर छुड़ाने बाले ! ठुस हो 
कीन ? 


माहिर-मैं कौन हूँ ! में माहिर अल्ली धालेदार हूँ! 
में श्राज मकान खाली कराक्े छोड़गा ! दीन 
महीने खत्म हो जुके हैं । 


हुसरा स्वर-देखता हूँ, केसे खाली कराओगे ! कोड 
राहजनी है ! 


माहिर०-मैं कहता हूँ, सीधे से अपने बोरिये-बिस्तर 
वाँधो भोर चलते-फिरते नजर आओझो। कहीं 
मुके जोश ञआरा गया तो तुम्हारी खेरियत नहीं ! 


पहला स्व॒र-क्ष्या कहा, खेरियत नहीं ? आओो 
तो, देखें, क्या करते हो ! 


माहिर०-क्ष्या करता हूँ ? तो देख ! (पुकार कर ) 
सिपाहियो, फेंक दो इनका मसवाब, और मकान 
फौरन खाली करा लो ! छातों के भूत बाठों से 
नहीं माना करते । 


इचलदार-अभी लो हजूर ! ऐ, परे हटो ! चल्नो, 


' क्‍या देखते हो ? नहीं खाली करोगे ? केसे नहीं 
करोगे ? यह देखो ! [सामान फेंकने और धौरदों- 


बच्चों के रोने का स्वर ] यह खाली हुआ ! 


सीड्-यह अन्याय है ! यह जुल्म हे ! हाय-हाय ! 
सुंडीकादे कारखाना बनाने चले हैं ! हाय-हाय ! 
अगवान्‌ ! कहा जा कर सो गये ! 


माहिर०-मार-मार कर सब को भ्रगा दो! छोग 
वहाँ क्‍यों खड़े हैं ! भगा दो, जिस आदमी को 
खड़ा देखो । और वह उस क्षन्घे की मोंपड़ी 
गिरा दो । यह छठो हुआ बदमाश हे ! असी 
गिरा दो ! 


पहला स्वर-कोई आये तो ! देखे, कौन हे माई 
का छाल ! 


छुसशा-कह दिया, इसकी झोंपड़ी कमी गिरा दो! 
मोंपड़ी गिरना हँसखी-ठट्म नहीं ! यह महात्मा 
की झोंपड़ी है ! 


तीसरा-लहू की नदियाँ बह जाएँगी! कोई बढ़े 
तो ! साइयो, देखते क्या हो ? आगे बढ़ो, और 
सोंपड़ी को घेर लो ! 


[भीड़ का शोर बढ़ता हैं तसी इन्द्रदत्त आगे 
चढ़ता है ] हु 


इन्द्रद्त्त-भाइयणे ! उहरो सुनो ! सोच लो कि तुम 
क्या चाहते हो ! क्या इसी झोंपड़ी के लिए 
अपना ओर अपने भाइयों का रक्त बहाओगे २ 
इन दामों यह झोपड़ी सहँगी पड़ेगी। अगर 
बचाना चाहते हो तो इन पुलिस वालों से 
विनय करो ! प्रकट सें ये शत्रु हैं, पर हृदय से 
तुम्हारे साथ हैं । [ पत्थर बाते हैं] अरे, झरे, 
क्या करते हो ! पत्थर किसने फेंका ? तुम लोग 
न्याय की रक्षा करने आये हो, बलवा करने 
नहीं ! दाथ सत उठाझभो! गोलियाँ चलने 
ज्गेंगी ! 


[ भीड़ का शोर [कप्तान घुलिस का प्रवेश ] 


श्द कल्पना 
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पुलिख क्प्तान-यह कौन छेक्चर देता है? इसे 
हटा दो ! (चिल्ला कर) हट जाओो ! हट जाओो ! 
नहीं हम गोली मार देगा ! हट जाओभो! नहीं 
हटा ? फायर ! [गोली चलती है। भगदड़ 
का शोर ] क्या देखता है ? फायर करो ! करते 
रहो ! अरहा हा ! लीडर लोग गिर गया! 
बागी गिर गया ! 


पक स्वर-हाय, इच्द्रदुत गिर गये*** ***! 


दूसरा-इन्द्दतत गिर गये ? (देज हो कर ) अब 
कहां भाग रहे हो ? कायरो ! घुजद्लो ! ठहरो ! 


भीड़-दहम नहीं' भागेंगे ! हम 'इन्द्रदत्त को छोड़ 
कर नहीं भागेंगे | हम खड़े हैं ! 


पृ. कप्तान-नदीं भागोगे १ (फायरिंग बन्द होता है) 
तुम क्यों रुका ? फायर ! फायर ! क्या-क्या 
लुम छोग फायर नहीं करता १ 


हवल्वदार-नहीं हुजूर, श्रवर हम गोलो नहीं चछा 
सकते । हम मनुष्य हैं, हत्यारे नहीं । 


पु. कप्तात-तुम्हारा कोर्ट साशल होगा ! 
हचलदार-दो जाए । 
पु. क्तान-नमकहराम ! 


इवलदार-साहवब गाली न दीजिए ! हमने अपने 
भाइयों का गछा काटने के लिए नहीं, उनकी 
रक्षा करने के लिए नोकरी की थी । 


पु० कप्तान-दम भपनी फौज चुलाता है । 
[ भीढ का शोर । कप्तान का जाना । विनय 
का प्रवेश । 


पक स्वर-अरे रे ! कुमार विनयप्तिंद था रहे हैं ! 


दूध्तरा-अरे, ये तोरो रहे हैं! इन्द्रदत्त उनके 
मित्र थे । 


[ सूरदास का सागते हुए झुना । ] 


सुरदासल-क्या, क्‍या, कुँवर साहब आ गये हैं ? 
कहां है कुंवर साहब ? 


दूसरा ०-इन्द्रदत्त के पास बे हैं । 


सूरदास-धर्माववार ! हाथ भर जमीन के लिए 
क्यों इतना झंझट करते हो ? मुझे क्या पता 
था कि राई का पर्वत बन जाएगा-मैया । सुझ 
से देखा नहीं जाता कि भेरी झोंपड़ी के लिए 
इतने घर उजड़ जाएँ । जब मर जाऊँ तो जो 
जी में आए करना । 


विनय-अब यह तुम्हारी मॉंपड़ी नहीं है, सूरदास, 
जातीय-मेदिर है। हम इस पर फावड़े चलते 
देख कर शान्त नहीं बेठे रह सकते । 


सूरदास-पहले मेरी देद्द पर फाबढ़ा चल छुकेगा 
तब घर पर फावड़ा चलेगा। 


विनय-ओर यदि काग लगा दें ? 


सूर-तब तो सेरी चिता बनी बनायी है ! भैया, में 
तुम से और सब भाइयों से हाथ जोड़ कर 
कहता हूँ कि अगर सेरे कारण किसी माँ की 
गोद सूनी हुई, या कोई बद्दिन विधवा हुईं, 
तो में इसी झोपड़ी में आग लगा कर जछ 
मरूँगा ! 


नायकराम-सरकार, सूर बात का धनी है। जो 
कहेगा, जरूर करेगा । 


पविनय-तो फिर इसी तरह चलने दो । देखो, उधर 
से क्या गुल खिलता है। अरब चलो, शपने वीरों 
की सद्गति करें। यह हमारे कोमी बझाहीद 
हैं। इनका जनाजा धूम से निकलना चाहिए । 


नाथकरास-ऐसी धूम से निकलेगा कि काकाश 
देखता रद्द जाएगा। 
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[ये स्वर ॒मिठते हैं और सृत्रधार का स्वर 
डठठा हैं ] 


उन्नधार-जुलूस निकला मोर सचमुच ऐसा निकला 
कि आकाश देखता रह गया, लेकिन युद्ध बन्द 
नहीं हुआ । इसी बीच में सोफी बीमार पड़ 
गयी । दो भद्दीने तक विनय उसकी रोग-शय्या 
से लगे वेठे रहे । वे युद्ध को भी भूल यये। 
लेकिन आखिर जब सरकार ने सब कुछ समाप्त 
करने की ठान ली तो वे दोनों जागे । सरकार ने 
मि० क्लाक को वहीं वापिस्त सेजा। बढ 
जनता को कुचलने चला और सोफी जनता की 
कोर से लड़ने | छज्जित और दुखी विनय भी 
पीछे-पीछे दोढ़ा 


[ भीढ़ का कोछाहरू | दारोगा चिल्लाता हे, 
भीड़ चिल्लाती है। ] 


भीड-नदीं जाएँगे, हम नहीं जाएँगे ! नहीं 
हम नहीं जाएँगे ! 


खूरदास-(एक साथी से) सेया ! लोग नहीं मान 
रहे 6 । तुम मुझे जरा केचे पर बठा छो। एक 
बार और लोगों को समस्त देखें कि कहीं गोली 
चल गयी तो आ्राज उस दिन से भी अ्रधिक 
खून-खच्चर दो जाएगा | 


पक स्व॒र-कोई नहीं सनेगा, सर, कोई नहीं सुनेगा। 
पर फिर कोशिश कर देखो---आओो | 


सतर०-(पुकार कर) भाइयो-साइयो ! श्राप छोग अपने 
अपने घर जाओो ! द्वाक्िमों को चिढ़ाने से क्‍या 
फायदा १ मेरी मौत माएगी तो जाप छोग खड़े 
रहेंगे, और में मर जाऊँगा। मोत नहीं काएुगी 
तो में तोपों के मुंदर से बच कर निकल जाऊँगा। 
आप लोग वास्तव में मेरी सहायता करने नहीं 
लाये, मुझ से दरमनी करने झाये 


ऋत्लार्क-यद्द कौन है ! ओ, सूरदास है ! नेता बना 


कव्पना हु 


लोगों को बरगला रहा है ! अभी बताता 


>> 


४2॥0 के 
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स्रद्यस -(पूवंवत्‌ बोल रहा है) हाक्रिमों के मन में; 
फौज के मन सें, पुलिस के मन में दया और 
धर्म का ख्याल आता, उसे आप लोगों ने जमा 
हो कर क्रोध बना दिया। में हाकिमों को दिखा 
देता कि दीन, अंघा जादमी भी एक फौज को 
केसे पीछे हटा देता हे | तोप का मुँह कैसे बन्द 
कर देता हे | चलवार की धार कैसे मोड़ देता 

है। में घम के बल से छड़ना चाहता था । 


[ पिस्तील का स्वर | सूरदास का गिरना । ] 
झोह ...ओ. . .पअह ! 


ए.क स्व॒र-गोली चल गयी ! गोरी चल गयी ! 
दूलरा-मि. क्छार्क ने सूरदास को गोली सार दी ! 


तीसरा-सूरदास ! सूरदास गिर गये ! सूरदास ! 


एक-अरे कोई चलो ! अभी साँस हे-अस्पताल ले 
चलो ! 


सोफी-[ पागलों की तरद्द भागवी आती हे ] क्या 
कहा ? सूरदास को गोली मार दी ? विनय, 
तुमने सुना? कलाक ने सूरदास को गोली मार 


हर 


! से हाती हूँ! में वहाँ जाती हूँ ! 


०02 | 


विनय-[ भागते भागते ] सोफी इंइवर के लिए वहाँ 
न जाओ ! झुक्ष पर दया करो ! देखो, फौजी 
चन्दूके सँभाल रहे हैं। सोचो, कोई नहीं सुनता। 
भीड़ बढ़ रही हे। गोली चलने वाली है। 
अन्य हो जाएगा । (भीड़ से) मित्रो, यह क्रोध 
का अवसर नहीं है, प्रतीक्षर का समय नहीं 
है ! सत्य की विजय पर आनन्द और उत्सव 
मनाने का अबसर है । 


एक स्व॒र-अरे, यह तो झुँचर विनयसिद्ध का स्वर 
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है ! ये जाज कहाँ से आ गये ? दो महीने से 
मुँह छिपाये बैठे थे । 


दूसरा-देखते नहीं, मिस सोफिया सी साथ 
करायी हे ! 


तीसरा-ठव तो वास्तव सें काननद मनाने का 
अवसर हे ! उत्सव मनाहए ! विवाह सुबारक ! 


रे ४९6 
पक रुवर-जब मेदान साफ हो गया तो क्षाप झुदों 
की लाश पर औँसू बहाने के लिए पघारे हैं ! 


दुसरा-सरकार से कितना पुरस्कार मिलने वाला है ! 


तीसरा-राजभवन में जा कर शयन कीजिए, देर 
हो रही है ! हम क्षभागों को मरने दीजिए ! 


विनय-भाइयो, सेरी निन्दा का समय फिर मिल 
जाएगा। में विशेष कारणों से इधर न क्षा 
सका था । पर सेरी सहानुभूति कापके साथ 
थी । में एक क्षण के लिए भी आपकी तरफ 
से गाफिल नहीं था । 


एक स्व॒र-यह कारण सुनने का कवसर नहीं हे। 
भाइयो, आज हमें दिखाना है कि हम न्याय के 
लिए कितनी वीरता से प्राण दे सकते हैं। 
घत्यो, आगे बढ़ो ! 


दूलरा-भाइयो, जागे बढ़ो जौर लाशों का ढेर 
लगा दो ! 


तीसरा-भोर इनसे कह दो, जा कर चुल्लू भर 
पानी सें डूब मरें ! हमें इनके उपदेशों की 
जरूरत नहीं हे ! उँगली में रद्द छगा कर 
शहीद बनने चले हैं रइसज़ादे ! 


विनय-(स्वयव) रईसजादे ! क्‍या रईसजादे 
होने का कलक कभी नहीं मिटेगा ! क्‍या मेरे 
त्याय और तपस्या का यही पुरस्कार है ? क्‍या 
थे लोग नहीं जानने क्रि.. इनकी रक्षा करने 


५ 
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आया हूँ ? सिपाही सामने खड़े दै। मैं यहां 
से हटा तो एक क्षण सें पेशाचिक नर-हत्या 
होने छगेगी | पर****** पर में उत्तेजित क्‍यों 
हो रहा हूँ। उन्होंने मुझे ताने दिये, तो क्या 
हुआ ? सुझे चैये से काम लेना चाहिए । नहीं- 
नहीं, वे ठीक कहते हैं । में अपराधी हूँ। मैं 
सोफिया के कारण कायर हो गया था। में 
अपराधी हूँ, में कायर हूँ! में कायर नहीं 
रहूँगा । ( पुकार कर ) क्या आप देखना चाहते 
हैं कि रइसों के बेटे क्‍यों कर प्राण देते हैं ? 
तो देखिए ! 


( पिस्तोल का स्वर । बिनय का गिरना ) 

एक स्व॒र-भरे, भरे, “वर साहब ने पिस्तोल 
सार छी ! 

दूसरा-कैँवर साहब ने आत्म-हत्या कर ली ! कुँचर 
ने--! यह क्या हुआ ! 


तीखरा-क्या कुँवर ने आत्म-हत्या कर छी ? हाय- 
हाय | हमारी जबान क्‍यों न जल गयी ! हमने 
उसे मर जाने दिया ! 


सायव०-[ भागता हुआ ] मिस साहबा [,..मिस 
साहबा !... 


( रूून उठता है, उसी में से नायकरास का 
रुदन-भरा स्वर उभरता है ] 


सोफी-( धवराहट से ) क्या है ? क्या है ! पंडा जी, 
ठुम ऐसेक्यों हो रहे हो १ 


नायक्‌०-विनय-विनय ...! 


सोफी-बिनय को क्या हुआ ? बोलो-बोलो ! पंडः 
जी ( क्यों विनय.......! 


नायक०-विनय ने जात्म-हलया कर ली ! 


सोफी-[ एकदम] क्या ...क्या किया ? [ भागती हुईं 
रोती हे ] विनय-विन्य यह तुमने क्‍या किया ! 
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ठुम कहाँ चले गये ? हाय, में तुम्हारी हत्यारिन 
बन गयी ) विनय-विनय ! 


[ उुइन फूटता हे और समाप्त होता है। धीरे- 
घीरे घायल सूरदास का स्वर उठता है ] 


सूर०-[ घायल बारी ] कुँवर विनयलिंद भी गये ? 
वीर का यही घंम है | जो गरीबों के लिए 
जान छड़ा दे, वदी सच्चा वीर है। भगवान्‌ 
की मरजी-( पुकार कर ) मिठुा-मिठुला-आया 
था नहीं ? 


मिट्ठ्ू-दादा, में यह रहा ! 


सलृर०-आ गये ? तुमसे सी भसट हो गयी। में न 
घुलाता तो तुम कभी न क्षाते । तुम मुझसे 
नाराज हो । पर कब तो में जा रहा हूँ। नाराजी 
दूर कर दो और मैं मर जाऊँ तो मेरे क्रिया-कर्म, 
पिण्ड दान करना, भोज देना, भोर हो सके तो 
गया कर शआराना | बोलो, करोगे £ 


सिट्॒ट्ू-दादा, मेरी सी नंगाझोली छे लो, जो सेरे 
पास घेला सी हो । 


सूर०-तो क्या-क्या तुम क्रिया-कर्म न करोगे ? तुम 
ने यह आसरा भी तोड़ दिया । 


मिट्॒टू-दादा ! सुह्द न खुवाओ । सुभे चौपट किये 
जाते हो । दस बीघे जमीन थी, उसका मावजा 
कहाँ गया ? हाकिसों से वैर न ठानते, तो घर 
के १००) मिलते । दुनिया भर के लिए शअच्छे 
होगे, पर मेरी गर्दन पर तो तुमने छुरी फेर 
दी | और कद्दते हो, गया कर आना ! श्रव 
तक में चुप था। देखता हूँ, मेरी जमीन का 
सावजा केसे नहीं मिलता ! साहब ने सीधे 
दिया तो दिया, नहीं तो सेरे सन सें जो 
क्षाएगा, करूँगा । 

सछूग॒०-बेटा, मेरी भूल थी, जो क्रिया-कर्म को कहा | 
तुम कुछ सत करना, पर साहब से मावजा 
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न सॉसना । 


मिट्॒ह-में मावजे का दावा जरूर करूँगा। में चुप 
बैठने लू ध्छ ० 
बेठने वाला नहीं हूँ। सेरी जायदाद उन्हें 
दजम नहीं होगी । 


, खूर ०-मिट्ट्‌ , क्‍यों मेरा दिल दुखाते हो ? इस घर 
के लिए प्राण तो दे दिये! जमीन उन्होंने 
जाबते से ली है, तुम्दारा दावा न चलेगा। 


मिट्‌टू-तो आग लगा दूँगा | (धीरे से) बम बनाता 
हूँ, एक गोला रख दूँगा । 


खूर०-मिठ्आ-मिठुआ, तू क्या कहता है, बेटा, 
ऐसे न सोच । तू सान जा, वहीं तो'***** 
नहीं दो । 


खूर०-नहीं तो में साहब से कह्द दूँगा ! 

मिट्॒ठू-साहब से कह दोगे ! तुम्हें गौ-हत्या का पाप 
लगे जो साहव से कहो । जीते-जी भेरा दुरा 
चेत्ता । मरने के बाद भी कौंटे बोना चाहते हो ? 
तुम्हारा सुंह देखना भी एप है। [जाता हे] 


खूर०-मिठुआ-मिठुआ स गया ? में--साहब से 
सवश्य कह्ँगा | क्षवश्य कहूँगा ॥| 


[सोफी और जान सेवक का प्रवेश ] 


सोफी-क्या है, सूरदास ? क्या बात है ? मिट्ठ तो 
गया । देखो, पापा जाये हैं ? 


सूर०-कीन, साहब ? साहब सलास ! 


ज्ञानसेवक-सलाम, सूरदास । मेरे हाथों तुम्हारा 
बढ़ा अ्रद्दित हुआ । माफ़ी माँगने आया हूँ । 


सूर०-मेरा तो तो आपने कोई अद्वित नहीं किया। 
झाप मोर हम आमने-सामने पाछियों में खेले । 
लापने सरसक जोर लगाया, मेने भरसक जोर 
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कंगाया । जिसको जीतना था, वह जीता । 
जिसको हारना था, वह हारा । खिलाड़ियों में 
बेर नहीं होता । 


ज्ञानसेवक-सूरदास, ठुम सचमुच खिलाड़ी हो ! 

सूर०-साहब, आपसे एक बात कहता हूँ। 

जानसेवक-शौक से कहो, सूरदास । 

सूर०-साहब, मेरा भतीजा मिट्ठू आपके पीछे है । 
उससे बच कर रहना । 


ज्ञानसेव क-क्या ? 


खूर०-हाँ साहब, चह क्वसर चूकने वाला नहीं है । 
देंगे । 


तब काप उस पर गुस्सा करेंगे, उसे दण्ड देंगे 
में दोनों बातें नहीं चाहता । 


जानसेवक-सूरदास, तुसने मुझे सचेत कर दिया। 
मैं तुम्हारा कृतज्ञ हूँ। में होता वो कभी ऐसा 
काम न करता। (धीरे से) सूरदास कितना 
सल-प्रिय है ! संसार कदाचित्‌ इसके रहने की 
जगह नहीं है । 

खूर०-साहब ! ( स्वर दृट जाता है ) 

सोफी- ओह, यह तो बेहोश हो गये! 
सूरदास ! सूर- ओह, डाक्टर डाक्टर ! (डाक्टर 
का प्रवेश) ढाक्टर, आप थआ गये ? देखिये तो, 
क्या अभी कुछ हो सकता है ? 


डा. गाँगुली-बहुत कुछ हो सकता है ! सूरदास अभी 
नहीं सरेंगा । बहुत दिनों तक नहीं मरेगा। 
हम सब भर जाएँगे, पर सूरदास कभी नहीं 
मरेगा ! उसने कार को जीत लिया है। यद्द 
रत्यु नहीं है, सोफी | इसकी जीवन-ज्योति 
का विकास है। हाँ सूरदास, दवा छे लो । हाँ 
ऑखे खोलो-खोलो ! (हँस कर) खोल दीं! 
देखो सोफी ! हमने यमराज को परास्त कर 
दिया ! 


सोफी-(भावावेश में) सूरदास ! सूरदास !! 


क्पना 


फीकी लनअााााााााााााााााााा आए" ए्ए््नभलणणाणाए 
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सूरदास-(संज्ञा-हीन सा) बस, बस! क्षब सुझे 
क्या मारते हो | तुम जीते, में हाश ! यह बाजी 
तुम्हारे हाथ रही । मुझसे खेलते नहीं बना । 
तुम मैंजे हुए खिलाड़ी हो। खिलाड़ियों को 
मिला कर खेलते हो- हमारा दम उखड़ जाता 
है। हम खिलाड़ियों को मिला कर नहीं खेलते । 
तुम निपुण हो, हम अनाड़ी हैं। तालियां क्यों 
बजाते हो--हम हारे तो क्या ? मैदान से भागे 
तो नहीं, रोये तो नहीं, धाँधली तो नहीं को ? 
फिर खेलेंगे- जरा दम लेने दो, हार-हार कर « 
तुम्दीं से खेलना सीखेंगे, और एक न एक दिन 
जीव कर रहेंगे ! 


डा. गाँगुली-बड़ी विशाल आउ्मा है । 


सोफी-सूरदास, विनय के माता-पिता आये हैं। 
कुछ कहना चाहते हो ? 


सूर०-कुँवर साहब और रानी जी ? कहाँ है ? उनके 
चरणों की धूल मेरे माथे से छगा दो । तर 
जाऊँ। नहीं-नहीं! मुझे उठा कर बैठा दो, खोल 
दो पद्दी ! में खेल चुका। मेरे सिर पर हाथ रख 
कर भासीस दो माता ! अब मेरी जीत होगी | 
देखो, विनय सिंह इन्द्रदत्त और दूसरे सुझे बुला 
रहे हैं ! उनके मुख पर कितना तेज है। में 
भी भाता हूँ--यहाँ तुम्हारी कुछ सेवा न कर 
सका | कब वहीं करूँगा । माता-पिता, भाई- 
बन्द सब को सूरदास का राम-राम | श्रब जाता 
द्दूः जो कुछ बना-बिगड़ा, क्षमा करना-क्षत्ता 
करना ! ( खत्यु ) 

सोफी-] रोदी हुई ] सूरदास ! सूरदास-तुंस भी 
चले गये ! 

जञानसेवक-एक खिलाड़ी मैदान से चला गया। 


डा. गाँगुली-एक अच्छा आदमी दुनिया से बिदा 
हुआ। 


[ शोक-पूंण संगीत। समात्ति ] 
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प्राचीन युग में भारत में जिस सांस्कृतिक योग 
के दशन होते हैं वह सनन्‍तों की जागरूकता भर 
समन्वय-बुद्धि के फारण दी सघ सका है । उनकी 
पर्यटन-प्रवृत्ति ने एक प्रान्त की संस्कृति --शआरचार, 
विचार, भाषा आदि-का दूपरे प्रान्तों में सहज 
संचार कर दिया था। प्रान्तीयता की दीवारें कभी 
भी उनके इस पुण्य-कार्य सें बाधक नहीं हुई । 
उन्होंने समस्त भारत-भूमि को अ्रखण्ड रूप में 
देखा था। इसीलिए क्वान, धरम, साहिष्य और 
संस्कार का शस्तत किसी प्रान्त - विशेष से कर कर 
उसी तक नहीं रह ग़या-उसने समस्त देश को 
श्रप्लादित किया । महाराष्ट्र के संतों ने जब उत्तर- 
देश के घर्म-छ्षेत्रों की यात्रा की तो उन्होंने द्विन्दी 
भाषा से परिचय प्राप्त किया और अपने हृदय सें 
शुजरित होने घाली वाणी को भी द्विन्दी रूप दिया । 


महाराष्ट्‌ सें ट्विन्दी-प्रवेश का श्रेय सन्‍्तों को 
है । वहीँ मध्य-युग सें दो प्रमुख धर्म-सम्प्रदाय प्रच- 
लित थे--एक महानुभाव पंथ कौर दूसरा नाथ 
क्ाथवा वारकरी पंथ) महानुभाव-पंथ के संस्थापक 
चक्रधर माने जाते हैं, जो गुजरात से दक्षिण आये 
थे; और नाथ थ्रथवा वारकरी पंथ उत्तर-भारतीय 
नाथ-सन्‍्तों से श्रभुप्राणित रद्दा है। नाथ-सम्प्रदाय 
फा प्रचार महाराष्टू सें भादिनाथ, मत्स्येन्द्रनाथ झोर 
गोरखनाथ के द्वारा हुआ था । वारकरी-संत अपनी 
गुरु-परस्परा इन्हीं से लेते हैं। यह नीचे दिये हुए 
घृक्ष से स्पष्ट है :--- 
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महाराष्ट्र संतों की हिन्दी वाणी 


--विनयमोहन शा्मों 


आदिनाथ 


| 
५७०४४ कक 
उमा भत्स्येन्द्रनाथ जालुंधरनाथ 


| 


गोरखनाथ 


गेगीनाथ 


| 
पनिव्वत्तिनाथ 


[ ]|[|]|]]_| | 


ज्ञाननाथ सोपानदेव मुक्ताबाई 





| 
पिसोबा खेचर 
| 


नामदेव 


| 
पोखामैला 


चारकरी सन्‍्तों ने अपने गुरुओं-नाथों-क्री चाणी 
को आत्मसात्‌ करने फे लिए स्वभावतः हिन्दी भाषा 
से परिचय प्राप्त किया । 


सहानुसाव-पंथ का जन्म लगंभग दंसवीं 
शताब्दी साना जाता है और वारकरी-पंथ के श्ारम्स 
के सम्बन्ध सें मराठी साहित्यकारों में मतभेद है, पर 
उसके प्रसिद्ध संत श्ञानदेव और नामदेव का काल 
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३ वीं शताब्दी माना जाता है। महाजुभाव पंथ 
विद सें आविभूतर हो कर महाराष्ट्‌ तक ही नहीं 
फैला, वह उत्तर भारत की सीमा पार कर काबुल 
ठक छा गया था। श्रवएव उसके सनन्‍्तों ने व्यापक 
भाषा हिन्दी को बहुत पहले अपना लिया था। 
चक्रधर जौर उनके शिष्यों की हिन्दी रचनाएँ 
उपलब्ध हैं | इस निवन्ध में हम उक्त दोनों सम्प्र- 
दायों के सन्‍्तों की हिन्दी वाणी की बानगी प्रस्तुत 
करते हैं । इससे यह पसघिछ होगा कि हिन्दी को 
राष्ट्रभाधा के रूप में इन सन्‍्तों ने खदियों पूर्व 
स्वीकार कर लिया था। 


चक्रधर ( शक संबत्‌ ११६४ )--ऊपर कहा 
जा चुका है कि ये सहालुभाव-पंथ के प्रथम प्रचारक 
माने जाते हैं। इनकी हिन्दी वाणी का एक उदा- 
हरण देखिए :--- 


सुती बंथी स्थिर हाई जेणे तुम्ही जाई १ 
से परो मौरो वेरी आणता काई॥ 


उमास्वा--यह महाजुभाव-पंथी नागदेवाचाये 
की बहिन थीं । नागदेवायाये चक्रधर के शिष्य माने 
जाते हैं, उमास्वा का काल भी चक्रधर का कार 
समझा जाना चाहिए। उसाम्बा ने भी हिन्दी सें 
चोपदी लिखने का प्रयास किया है :--- 


नगर द्वार हो भिच्छा करो हे। वाएरे मोरी अवस्था लो १ 

'जिहा जछों तिहा आप सरिसा कोऊ न करी मेरी 
जता लो ॥ 

हाय चोहाग पड़ रहेँ माँग पंच" घर भिच्छा) 

वापुढ छोक मोरी अवस्था काऊ न करी मेरी चिता लो ॥ 


कृष्णुमुनि--ये मद्दानुभाव पंथी संतहें । 
इनके द्वारा ही पंजाब सें इस पंथ का प्रचार हुआा 
है । इनकी कविता का नमूना--- 


जड़ मूल विन देखा एक दरखत गूलर का 
उसको अनत अपार गूलर लांगे शुमार नहीं फूलों का । 


कल्पना 
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कि 
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जमीन आसमान बराबर देख--दे! सूरज चन्दा देखे 
नौ रूख तार । 

चौदाह झुवद सातों दस्याव मेरू परवत नदी ने 
कई हजार । 


पे 


ज्ञानेश्वर--वे महाराष्ट्‌ के अ्सिछ संत हैं। 
इनका जन्स सं. १३३२ विक्रम में गोदावरी के निकट 
क्षपेगांव सें हुआ था। नाथ-सम्प्रदाय में ज्ञानेश्वर 
की बड़ी महिसा है। इन्होंने अपने उपदेशों में 
गुरुसक्ति, इश्वर-भक्ति भोर लोक-व्यवहार पर 
अधिक आग्रह प्रकट किया है | इनकी “ज्ञानेश्वरी”?? 
की यही विचार-घारा है । भाध्यात्मिक उन्नति के लिए 
जप-तप, संयम आदि से भी अधिक गुरु के अनुग्नहद 
को उन्दोंने महत्व दिया है। झानेश्वर ने सी सहाराष्ट्‌ 
से बाहर उत्तर की यात्रा की थी। मरादी के 
अतिरिक्त हिन्दी में भी इनकी वाणी मिलती हे, 
जिसका एक उदाहरण नीचे दिया जाता है--- 


सेई क््चांवे, नहीं गुरु का बच्चा । 
दुनिया तज कर खाक रमाई, जा कर बैठा वन में 
खेर्चारे मुद्रा वज्ासन में, ध्यान घरत है मन मो 
तीरथ कंरके उस्मर खेई, जांगे जुगति मों सारी १ 
८ 4 २ 
हुकुम निवृति का ह्लॉनेश्वर को तिनके ऊपर जाना 
सदगुरु की कृपा भई जब, आपहि आप पिछाना। 


मुक्ता बाई--ये ज्ञानेश्र की बहिन थीं कौर 
अपने भाई के साहचर्य से संत-माग में प्रविष्ट हुई 
थीं । इसो से ये अपने भाई को गुरु भी मानती 
थीं । इनकी वाणी सें स्त्री-सुझम माधुये पाया जाता 
है। भक्ति, ज्ञान, योग, वेराय पर इनके मराठी सें 
सुत्दर पद मिलते हैं। हिन्दी में भी इनकी रचना पायी 
शयी हे-- 


वाह-वाह साहबवजी सरूदगुरु लाल गुसाई जी । 
लाल वीच मों उदल्ा काछा आठ पीठ सों काला 
पीत उन्मनी अमर गुफा रस झुलने वाला। 


छप्रेल, १६९१ 


छकट्पया पृण्जु 





सदगुरु चेले दोनों बराबर एक दस्त मो भाई 
एक से ऐसे दशन पाये महाराज मुछा बाई। 


तनामदेव--ये से. १३२७ विक्रम में सतारा 
जिले फे नरूसी बमनी गांव में उत्पन्न हुए थे । यद्यपि 
नामदेव की भक्ति पंढरपुर के विद्वलदेव से प्रारंभ होती 
है तो भो उसका परिपाक निगुश रूप में हुआ। 
पंढरपुर के 'विहल” निगुण ब्रह्म बन गये। नासदेव 
उत्तर भारत सें कबीर के पूर्व निगुण मतका बीज वो 
ुक्के थे । इन्होंने पंजाब तक धार्मिक अभियान किया 
था, जहाँ इनके जजुयायियों की पर्याप्त संड्या भाज 
तक विद्यमान है। सिक्‍खों के ग्रन्थ साहब सें इन 
झनेक पद संग्हीत हैं | मराठी में तो इनके अभंगों 
की धूम है दी । इनके हिन्दी पदों का एक उदाहरण 
दिया जाता है-- 


ऐसे रामरह अतरजामी, जैसे दरपन माहि बदन पखानी 
बंढ घटाघद छोप न छीप, बंधन मुकतजातु न दोडे । 
उुनी माह देख झुखु जैसा, ने कं सुआफी 


बीठजु एसा ॥ 


कबीर के समान नासदेव ने 'पाहन पूजन! 
फा भी निपेध किया है-- 


पक्के पत्थर कीज भांऊ 

दूजे प्‌ कर चूरिए पार्ऊे 

जे ओहु देव व ओहु भी देवा 
कहि नामंदव हम हुए की सेवा ॥ 


कबीर कहते हैं-- 
पाहन पूजे हरि मिले ते| मे पूजू पहार । 
तांत यद्द चाकी भर्ती, पीस खाय संसार ॥ 
कबीर के समान गुरुमहिमा पर भी नामदेव 
कद्ते हैं:-- 
चलिहारी गुरू आपणु ज्या हड्डी के बार 
जजिनि मानघ ते देवता, करत न लाएगी बएर ॥ 


भानुदास-- ये महाराष्द्‌ के प्रसिद्ध खेत 
एकनाथ सहाराज के प्रपितामह थे। इनका काल 
सं० १५८५० वि० निश्चित है। इनकी सघुर प्रभाती 
का एक उदाहरण नीचे दिया जाता है-- 


उठहु लाल मात कहे, रजनी की तिमिर गयो, 
मिलत वाल सकल ग्वाल, सुन्दर कन्हाई 
जागहु गापाल लाल, जागहु गेविन्द लाल 
जर्नान बलि जाई १ 
संगी सब फिरत बयन, तुम बिन नहहिं छट्त चेनु, 
तजहु सपन कमल नयन, सुन्दर सुखदाई । 
मुख ते पट दूर कौजे,, जननो को दरस दोजा, 
दधि खीर मॉग लीजो, खांड ओ मिठाई 
अमल रूपल श्याम राण, सुंदर झुछ तद ललाम, 
थाली की ठूट कहक्क “मानुदास! पाई | 


एक्नाथ-- ये हिन्दी के अमर कवि तुलसीदास 
के समय सें आविभूतर हुए थे | इनका जन्म पठण 
सें स० १५८६ बि० में हुआ था। ये भानुदास के 
पौत्र थे। भारस्थ में ये दत्तात्रेय के उपासक थे; 
बाद में भागवत धर्म सें इनकी इतसी अधिक आस्था 
बढ़ी फि ये 'बाल भागवत के नास से अमिद्दित 
हुए । 'भावाशे रामायण” इनका सब से बड़ा ग्रंथ है; 
जो ४० हजार पदों में छिखा गया है। एकन/थ 
काशी सें बहुत ससय तक रहे | अतः उनकी बहुत 
सी हिन्दी रचनाएँ सी पायी जाती हैं, जिसकी पुक्क 
बासगी नीचे दी जाती हे-- 


देव छिनाल का छिनाल का। 
खेल छिलाई। चॉका 0 
छंद बड़ा सुखर को बांदा 
जाकर झरोके में बेटा 
9९ )८ )८ 
णए़्नाथ का वाली 
उस कौन देव गली) 


तुकाराम-- ये वारकरी पंथ के प्रसिद्ध संत 
हैं। इनका जीवन चुलसीदास के चरित्र से मिलता- 
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जलता है | इनका कारू ५४६० शके है। इनकी 
हिन्दी रचना का उदाहरण नीचे दिया जाता है-- 


तुका वड़ो वह ना ठुले, जाहे पास बहु दाम 
बॉलिहारों दा बदन को, जेहिते निकसे राम ॥ 
ठुका कह जगम्नम परा, कहा न मत केोय | 
हाथ परेगा काल के, मार फेरे है डोय 


कान्ही दा-- ये ठुकाराम के भाई थे। इनकी 
हिन्दी रचना का यह उदाहरण हे-- 


छुरा छुरा कर माखन खाया, ग्दांलिन का नेदकुमार कन्हैया। 

काट वड़ाई दिखावत मोही, जानत हूँ प्रसु मन तेरो सब हो॥ 
ऋऔए बात सुन झखल से! गला वॉच लिया तूने अपना गोपाला १ 
फिस्ता बन वन गाय चरादत, कह तुकगा वंधु लकरी लेले दा) 


जऊती जतादेस-- ये एकनाथ जी के गुरुसाई 
थे | उनका कार शक्के १४२३ हे। इनकी हिन्दी 
रचना इस प्रकार है--- 


जब तू कराया, तब कया लाया, क्या ले जादेगा १ 
किनने छुलाया, झूठा घंघा, पंड़िया फंदा, देखेत क्या हो अधा 
कहत जनादेन सुन ओर मन, न छोड़ उस साई के चरन ७ 


सम रामदास-- शिवाजी के गुर समर्थ 
रामदास की वाणी से मसहाराष्दु का अणु -अरु 
गुंजरित है। इनके असर प्रन्थ “रामदास बोध” का 
घर-घर पाठ किया जाता है। इन्होंने समस्त भारत 
सें भ्रमण कर राष्ट्र-धमे-प्रचारक्ष मठ स्थापित किये। 
इनकी एक हिन्दी रचना निस्न-प्रकार है--- 


चातुर चतुर का चप्कार ! 
रातिक वचन जन दरशन मन में उ्नज लगत चअण्कोर 


रामदास तथा उनके साथी चार साथ 
समष्टि रूप से पंचायतन कहलाते हैं। उनमें केशव 
स्वामी क्षौर रंगनाथ स्वामी ने हिन्दी रचनाएँ की थीं। 


मानलसिंहद---ये शिवाजी के समकालीन नाथपंथी 
संत हैं। इनकी हिन्दी रचना का यह नमूना हे--- 


छैगरी कौन सुधोरे, नाथ-बिन बिगरी कौन सुघोरे १ 
बनी बने का सब केई साथी विगरी काम न हुवे रे॥ 
बया घाई--ये समथे रासदास की शिष्या थीं। 
इन्होंने भी हिन्दी-रचना की हे--- 


वाग रंगेली महल बना हे 
महल के वोच में झूकूलना पड़ा है 
इस झुलने पर मूलो रे भाई 
जनम मरण को याद न आई 
दासी बया कहे शुरु भैया ने 
झुझ के ऋुलाया सेही झुछो़ ७ 
सोहिरोवा नाथ--इनका जन्म शके १६३६ में 
हुआ था | उनकी हिन्दी रचना की कतिपय पंक्तियाँ 
नीचे दी जाती हैं--- 


ऋठधूत, नहों एुरज तरी, हम वेषणवाह फकौरी ५ 
दू है राजा, हम हैं जोगी, प्रथक पंथ का न्यारा १ 
छुत्रपती सब तेरे सरीखे, पांउन पेर हमारा॥। 
फोजवंद तुम, स्पे।लवंद हम चार खूट जागीरी १ 
तोन काल में हुआए, फिरता घर धर अलख पुकारी॥ 
सोना चाएदी हमें न उहये, अरूख झुद॒न के बारी १ 
महल मुलक सब पशुम बराबर हम गुरु नाम उपासीता 
वही इूंव हमें डुबादे, तेरा हम क्‍या लिया। 
कहे सोहिरा, सुने! मुहृद जे प्रकाश जेए गंदाया॥ 


ये भलमस्त संत ग्वालियर राज्य के संस्थापक 
महाद जी सेघिया से रुष्ट हो गये थे, जिसकी 
प्रतिछ्ाया उपरिं- लिखित पंक्तियों में दिखाई देती हे। 


देवदाथ--ये विदर्म-निवासी संत थे। इनका 
काला सन्‌ १७७४ माना जाता हैे। इनकी हिन्दी 
रचना पयाप्त मात्रा सें मिलती हे। उदाहरणायथे 
निम्न-पंक्तियों प्रस्तुत हैं--- 


आज मेएी सांवरिया से लए) प्रीति) 
रैन दिन मे औऋन पर नहिं उल्लट मई सब रीति ॥ 
कहा कहो कह जाउ सखी रे। केसे बने। अब दोति 
द्ेबनाथ प्रमुनाथ निरंजन निश दिन गांवे गौत ॥ 
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दयालचाथ--चथे देवनाथ के शिष्य थे | इनकी 
हिन्दी रचना की कतिपय पंक्तियाँ ये हैं 


जरा हँस हँस देसु वजाओ। जी, तुम्दे दुह्माई नंदचस्णु की 
लट्पट पेंच मुकुट पर छूट हंसि आबवत तोरे लब्कन की 
घूघट खोल दरस मोहि दीजे चोट चउलाओ नयना 


एलकन को 

सब बलिता जिर्हन की मारी, वृत्ति दिकल भव छत 
मन की 

देवनाथ प्रसु दयालु ठुम हो, आस छमी पद सुमिस्त की ६ 


महीपतविनाथ--इनका काछ शके १७४७ है। 
हिन्दी रचना का उदाहरण नीचे दिया ज्ञाता है-- 


प्तेसार में चार तरह के मनुष्य हैं--- 


घीरे घीरे झूुलो जी नंदलाल॥ 
वषो ऋतु सावन का महीना, गांवों राग मल्हार 
तुम सुकुमार कुंवर दन्‍्हैया, ऊँची कदंव की डए । 
एबन छूटे छजली उमके, उड़त कावे सरुमाल 
नरहांरे महायति गादें नएवे, सब संग ग्वाल गोपाल ॥ 


सहाराष्ट्‌ू संतों की हिन्दी-रचवा का प्रारम्स 
चंद चरदाई से भी पहले हो चुका था। अतएुव 
डसमें हिन्दी के क्रमिक विकाप्त का सी कासास 
मिलता है | सन्‍्तों की रचनाओं के अधिकांश उदा- 
हरणों के लिए लेखक री भास्कर रामचन्द्र भालेसव 
जी का कृतज्ञ है । 


एक, जो कुछ नहीं जानते, और नहीं जानते कि वे कुंछ नहों जानते; ये धूर्ख हैं--- 


इन्हें अपने से दूर रखो | 


दूपरे, जो कुछ नहीं जानते, और जानते 


हें--इन्हें तिखाओ | 


तीपरे, जो जानते हैं, और नहीं जानते 


न्न्जै 


पीछे चलो । 
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चोथे, जो जानते हैं, ऑर जानते हैं कि वे जानते 


कि वे कुछ नहीं जानते; ये सीफषे-साहै 


न 


कि व जानते हैं! ये छोये हुए हैँ---.इन्हें जगाथो | 


/णिपरे 


/ ये बुद्धिमान हैं--हनके 


ब-लेडी बर्टन 


आरम्थ, उत्कष ओर निष्पत्ति 


में, रंजज और मारता, हम तीनो ही उस 
। किस तरह रहते थे, इसका 
ब्योरा देना आवश्यक होगा। आप अनुमान कर 
हस्थें। तथा शालीन-सम्य 
परिवारों से भरे-पुरे मुहल्लेमें तीन नवयुवक--तीनों 
अविवाहित, खुश-शकलछ, और साथ ही रोमांटिक 
स्वभाव के---अपनी सज्जनता पर तनिक भी औँच 
न आने देते हुए, जिस प्रकार सब्र की दृष्टि में 
शरसफ व सच्चरित्र चने रह सकते हैं, उसी पकार हम 
भा रहते थ। हम तीनो पत्रिका में सब-एडोटर थे। 
शराब: रात की ह्यूदे छेना पसंद करते थे | सो रात 
गठ बज के घर से निकले हुए हम अपनी 
पूरी कर दाचें हाथ में लिये उनीदी आँखों 
पंच चंज तक घर लोस्‍्ते। नींद पूरी 
हम सादे न्वारह तक डठते | नहा-धो कर 
साढ़े चारद के लगभग फिर निकल जाते, और 
खाना आद सा कर जाम तक 
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इधर-उधर 
सप्रयोजन-निष्प्योजन घूमते रहते | घर छैव्ते हम 
सवा छः के निकट ; और दो-एक घंटे घर में बिता 
फिर ड्यूटी पर जाने के छिए तेयार हो जाते | 
इस प्रव्गर हमारा प्राय: वह सत्र समय जिसमें हम 
किनी का शिकायत का अवसर दे सकते थे, सोने 
या छाहर घूमने में ही निकल जाता था। यही 


लय 


इल्डे के किसी भल्मानस ने हमें 


-सत्येन्द्र शरत्‌ 


था| लेगो को हमारे आचरण से पूर्णतया संतोष 
था | हम मी जान-बूक कर किसी प्रकार का कोई 
संदिग्ध काये न करते--न बार काढ़ते या थाई 
की नॉट बेधते हुए. सहसा बाहर बरामदें में निकल 
आते, न जाड़ो मे तेल-मालिश का चहाना कर बदन 
उघाड़े देर तक छत पर बैठे रहते, न कभी कैमरा 
ले कर छत पर नीले-कांले बाद्णं और उडतें 
पक्षियों के स्नेप लेने की कोशिश करते । फिल्‍मी 
गाने तो ऑफिस में ही गा लिया करते थे। यानी 
कुछ मिछा कर इतने रक्षा-कवच हमने अपने इदे- 
गि्दे एकत्र कर रखे थे कि उन्हें भेद कर 
किसी प्रकार की भी कोई आंच हम तक आनी 
सम्भव न थी । यह बात नहीं कि हमें अपना मन 
मारने में कोई कष्ट नहीं होता था, लेकिन मजबूरी 
थी । बहुत दोड़-धूप के बाद मिला यह शस्णस्थल 
( फ्लेट से मतलब हैं) लोगों की शिकायतों के 
कारण कहीं हाथों से न निकल जाए,, इस डर ने 
हम बल्यत्‌ शरीफ बना रखा था | जो भी “लेफ़री' 
हमें करनी होती, मुहछ्ले के वाहर करते | वेसे 
मुहछछे वालो को हमारे इस दूध-घोये-पना पर 
आह्चर्य भी न था, क्योंकि न जाने कैसे उन लोगों 
को बेठे-तिठाये यह ख्याल हो गया था कि हम 
लोगो में से रंबंन ओर भारती के तो विवाद हो 


चुके हद, किन्तु रंजन की पत्नी मर गयी हे ओर 
भारती का अभी गीौना नहीं हुआ; मेरी सगाई 
कप 8 अल हर 

हो चुकी है, लेकिन अभी विवाह नदी हआ है । 
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हल पा 


यह बात उड़ायी थी--शायद्‌ उसी ने सुहल्ले भर 
में प्रसारित कर दी थी | ] 
हम तीनें। एम, ए. थे | में और मारती 
हिन्दी में, रंजन फ़िंलॉसफ़ी में | भारती और में 
तो लिखा-लिखाया भी करते थे, तथा अपने परि- 
चितो में लेखक के नाम से ही प्रसिद्ध थे) लेखक 
होने के नाते हम मनोविशान में भी थोड़ा-बहुत 
दखल रखते थे | हमारा ध्यान अपनी ओर आक- 
षिंत कर लेने वाले किसी भी व्याक्ति को देखते ही 
हम उसका मनोवैज्ञानिक अध्ययन एवं विश्लेषण 
प्रारम्म कर देते | फिर हम लोगों में बहस छिड़ 
जाती | प्रायः रंजन ही (फ़िलसफ़ी में डिग्रीशुदा 
होने के कारण ) हम लोगों के अनुमानों का खण्डन 
करता; हमारी घारणाओं को गलत बताता तथा 
अनेक मनोवेत्ताओ के पुस्तकीय उद्धस्णों दास 
अपने कथन की पुष्टि करता ! कभी हम उसके 
तर्क मान जाते | कमी उसका नकारात्मक ढंग से 
विरोध करते | बहस आधिकतर स्त्री-पात्रों था स्त्री- 
चरित्रों को ले कर ही होती | ऐसी दशा में उद्धरण 
भी फ्रॉयद और ए.डलर के दी दिये जाते ! 
जो बात में सुनाने जा रहा हूँ उसकी नोबत 
ही न आ पाती, यदि हमारे सामने वाल्य मकान 
सहसा खाली हो कर, तथा कुछ दिन खाली रह 
कर सहसा ही न भर जाता । कई वर्ष से उस 
मकान में एक पेंशनवाफ्ता सह्जन अपनी पत्नी 
के साथ सीघे-सादे ढंग से रह रहे थे | इस परिवार 
से हम कोई दिलचस्पी न थी। इसी कारण इन 
लोगों के विना कुछ कह्दे-सुने मकान छोड़ देने पर 
हमें कोई विशेष आश्चर्य न हुआ | एकाघ दिन 
तो हमने इस बाबत बात की, उसके बाद चीज़ 
हमोरे ध्यान से उतर गयी | मकान के दखाज़े का 


गयी जिसे हम देख कर भी नहीं देखते थे | खाढी 
दिमाग से उस ओर देखा, और बातो में व्यस्त 
आगे बढ़ गये | 


हफ्ता भर भी न हो पाया था कि एक रोज 
दिन में खाना खाने जाते समव हमने मकान का 
दरवाज़ा खुल्य देखा और उसके अद्र सफाई करने 
का शोर सुना | भाड़ छूगाये जाने और पानी से 
फर्श धोने की आवाज बाहर तक सुनायी दे रही 
थी । रंजन ने मेरी ओर मुसकराती दृष्टि से देखते 
हुए, कहा, “ले भाई, जल्दी ही मकान की किस्मत 
जाग गयी. . ..  .चल्णे, चहुत खुशी की बात है। 
पड़ोस सदा आबाद रहना चाहिए [” 


मैंने मुसकरा कर केघे बिचकांग्रे। बोला, 
“अपने को क्या १ चाहे पडोस आज्राद रहे या 
बरबाद | हे, तुम्हारी खुशी की बात पक्की है. . ..” 


“वह क्यो !” रंजन ने व्यग्रता की मुद्रा में 
प्रश्न किया | 


7 


“तुम्हें अपने 'मनेविज्ञािनिक अध्ययन! 
लिए पात्न जो मिलेंगे [”? 


ऊी# 


“और तुम्हें भी तो अपनी कहानियों 
लिए पात्र मिलंगे- सजीव, मेरणा देने वाले !” 


बच ४ ० अप ३ पु 
में हसा, “हाँ जी, कुछ मुझे पहले किरायेदारों 
से प्रेरणा मिली थी, कुछ इन से मिलेगी !” 


“भाई, वे ल्वोग तो ओवर-एज थे,” रंजन ने 
शरारती छहजे में कहा, “क्या पता, ये छोंग अडर- 
एज हों---मेरा मतलब है इस परिवार मे एकाध 
व्याक्ति अवर्य है अडर एज होगा । मतलत्र समझ 
रहे हो न मेरा १! 


१९० कंट्पनों 
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मुझे ओर भारती को हँसी आ गयी। हँसते 
हुए भारदी ने कह्य, “मतलब खूब समझ रहे है 
तुम्हारा | अब चलो, खाना खा लो। लोद कर 
चाहे यहीं खड़े रहना ।” 
खाना खा कर उस दिन हम रोजाना की 
तरह कहीं घूमने या किसी मित्र से मिलने-जुलने 
नहीं गये, बल्कि सीधे घर लोट आये | उस समय 
तक मकान में कोई नहीं आया था। सफाई का 
कार्य शायद समाप्त हो चुका था और मकान में 
दुबारा ताला लग्क गया था| उत्कंठा-भरी दृष्टि से 
ताले की ओर देखते हुए; हम अपने फ्लट में घुसे । 
थोड़ी देर बातचीत करते रहे, फिर पड़ कर सो गये। 


[कप (२ 


दो-ढाई घेटे की नींद के बाद सब से पहले 
मेरी ओंख खुली | क्योंकि अंकुर मन मे पड़ चुका 
था, इस कारण अचादें ही में बाहर बरामदे में 
निकल आया । मकान के सामने एक पिक-अप 
खड़ा था, और दो-तीन कुली उस पर से सामान 
उतार रहे थे | बराबर मे एक युंवा स्त्री सामान 
उतारने के सम्बंध मे उन्हें कुछ आदेश दे रही थी। 
उसके निकट लगभग पॉच वे का, छोग-सा, 
गोल-गूँथना बालक उँगली मुँह मे डाले कुछ विस्मय के 
भाव से कुलियो द्वारा सामान के बड़े बकस को उतारे 
जाते हुए देख रहा था | बाय हाथ से उसने अपने 
में की साड़ी का छोर पकड़ रखा था। मै बरामदे की 
रोलिंग पर और अधिक झुक गया, जिससे स्त्री के 
चेहरे को स्पष्ठठः देख सकूँ। स्त्री गेहुएँ-से रंग की 
थी, और किसी बनावटी दीम-यम और चटकीले 
वस्त्रों के बिना ही काफ़ी आकर्षक लग रही थी। 
उसने बायल की छुपी साड़ी पहिन रखी थी; हाथो 
में शायद सोने की चूड़ियोँ थीं और पैरों में सफेद 
जूतियों । अभी तक मुझे उसका श्रोफील दीख रहा 
था, किंतु सहसा वह आगे बढ़ कर कुलियो के 


क्षप्रेत, १९७१ 


निकर्द चली आयी और बक्स को जमीन पर रखे 
जाने मे उन्हें सहायता देने छगी। अब में उसे 
बिल्कुल साफ देख सकता था। उसके शरीर ओर 
चेहरे की गठन निर्दोष थी। केवछ एक मिनट 
देखने से ही मुझे यह प्रतीति हो गयी कि इस 
रमणी के दिन चाहे और केसे भी निकले हो, खाली 
बैठ कर या सो कर नहीं निकले | चेहरे से स्पष्ट था 
कि इस प्राणी ने जीवन-संघर्ष देखा है, स्थात्‌ 
उसका प्रखरता से अनुभव भी किया है; और यही 
कारण है कि इस चेहरे को समय ओर संघ की 
ओर से एक ऐसी विधादमयी आमभा की भेट मिली 
है जिसने इस स्मणी को अलठुपम लावण्य एवं 
आकंषैण प्रदान किया हैं। उसके नेत्र काले व गहरे 
थे, तथा नेत्री की वह गहराई कदाचित्‌ विपाद 
की कालिमा के कारण और अधिक प्रगाढ हो 
गयी थी। 


मैं ठपक कर अंदर गया। नवाबों को भक- 
भोरता हुआ बोला, “उठिए हजरत ! नये 
किरोयेदार ञ्रा गये |” 


मेरे पहले वाक्य को उन दोनो भागवानों ने 

छुन कर भी नहीं सुना; किंतु दूसरे वाक्य ने जैसे 

उन्हें बिजली से छू दिया। फौरन तड़प कर उठ 

बैठे | रंजन ने छूटते ही प्रश्न दागा, “कोन-कोौन 
है परिवार में ? क्‍या लम्बा-चोड़ा परिवार है ९”? 


“नहीं”, मैने कहा, “मैने तो केवल एक 
स्त्री, ओर एक छोटे बच्चे को ही देखा है ।” 


रंजन ने बेतात्री से पूछा, “स्त्री थुवा है, 
या अधेड़ १? 


ध्युवा”, मैंने उत्तर दिया । 


“४ नमक है उसमें !” भारती ने जिशासा 


हि 
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प्रकट की, “कुछ रोमांस बगैरा मी मिड सकता हैं 
या नहीं £” 
भारती का प्रश्न स्वाभाविक था। उसके 
स्थान पर यदि मैं होता तो शायद में भी यही 
पूछता । किंठ॒ क्योंकि में उस स्मणी को देख चुका 
था और उससे प्रभावित हो कर लोग था, मुझे मारती 
का प्रश्न खबक गया-जैसे वह प्रदन मेरी किसी आत्मीया 
के लिए. किया गया हो | एक श्वीण झल्लाहर से मेंने 
कहा, “थार, कुछ तो शर्म करो | वह शरीफ 
धरान की औरत है| विवाहिता है, और बाल- 
बच्चेदार है. ... .- 9 


भारती बेशमें। की तरह हँसा | फिर बोला, 
“ओ हो ! अमी से तरफदारी शुरू हो गयी! 
बज 99 

क्या बात है, इतनी देर मे मोह पेंदा हो गया! 
फिर रंजन की ओर सुड़ कर बोला, “भाई, यह 


शरीफजादा तो अब कुछ बताने से रहा। चला, 
हम दी देख आएँ [”? 


दोनो उत्साहपूर्वक्त उठे ओर बरामदे में 
चले गये । 


कुछ देर यों ही खड़ा रह कर में भी निरुद्देश्य 
बरामदे में चछा आया। दोने जिज्ञासु रोलेंग पर 
भुके निरीक्षण में व्यस्त थे | उस निरीक्षण के फल- 
स्वरूप मन्तब्य प्रकट किये जा रहे थे। रंजन का 
अनेविज्ञीनक अध्ययन प्रास्म्म हो गया था| बह 
हू रहा था, “में शर्त लगाता हूँ, औरत पोज 
करने वाली है।झकल से हीं लगता है कि 
हिपोक्िट है. ... ..” । भारती देहिक अध्ययन में 
संल्म था, “बार्यी तरफ एक नन्‍्हा-मुन्ना-सा तिछ 
होता तो मजा आ जाता । लाकिन तिस पर भी हे 
सेक्स-अपील काफी मात्रा में मौजूहड---यह मानना 
पड़ेगा. . .. . 2? आदि-आदि | उनके रि्मार्कों को 


कटपवया , १११, 





सुन कर मुझे अपनी हँसी रेकना कठिन हों गया। 
तभी रंजन ने सुड़ कर मेरी ओर देखा और बोला, 
“अच्छी है--वल्कि जरूरत से ज्यादा अच्छी है | 
क्यो, है न १” 


सुझे हँसी आ गयी। एक हिदुस्तानी फिल्म 
के नायक की तरह मैने कहा, “लेकिन रंजन, वह 


[० 


“हूँ भी तो किसी न किसी की प्रेयसी ही 
होती है...” रंजन ने विज्ञतापूवक कद । 


यह बात इतने बेहूदा तौर पर सत्य थी कि 
मैं इसका फोई उत्तर न दें सका। 


सहसा तभी रमणी ने फुसफुसाहट सुन कर 
हमारी ओर देखा और पाया कि छः ऑखे उसकी 
ओर व्कथ्की लगा कर देख रही हैं। किन्तु हमारे 
आह्चय की सीमा न रही जब हमने देखा कि 
स्मणी अपनी दृष्टि हता कर दूसरी ओर फेर लेने के 
बजाय उसी साहस और निर्माकता से हमारी ओर 
देख रही हैं, जिससे हम उसे ताक रहे थे | अन्तर 
केवल हमारी और उसकी दृश्यों के भावों मे था | 
हमारी दृश्यों भूली थीं, उनमे उसके शरीर को 
निगल जाने का भाव था; जब कि उसकी हीष्टि 
सन्तुष्ट व्याक्ति की दृष्टि थी जिससे यह स्पष्टतः 
परिछाक्षित होता था कि हमको इस भाव से देखा 
जा रहा है जैसे हम हाड़्-मॉस के युवा पुरुष नहीं, 
सद्क पर गड़े मील के पत्थर या रंगे-पुते बिजली 
के खभे हैं | इृष्टियों आपस में टकराने पर भी 
महिला ने अपनी नजर नहीं हवणयी, ल्गातार 
हमारी ओर देखती रही ] कुछ लब्जित से हो कर 
हम लोगो ने ही अपनी नजेर नौची कर लीं, 
और ब्रामदे से कमरे मे आ गये | 


ञ् 
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“बहुत बोल्ड है | तीन मिनट दक लगातार 
ओर्खें मिलाने ही खड़ी रही | पलक तक नहीं 
झपकायी /” भारती ने प्रदंसात्मक स्वर में कहा। 


“मैने पहले ही कहा था,” रंजन ने आवेश 

में अपना स्वर ऊँचा करते हुए कहा, “बहुत पोज 

ने वाली है !” फिर कुछ रुक कर ब्रोला, “मुझे 
तो शिकारी ग्रकृति की मलूम पड़ती है ।” 


यहाँ यह स्पप्ट्तः लिख देना आवश्यक होगा 

कि हम तीनो नवयुवक मव्यमवर्ग और ठेठ 
मध्यमवर्गीय परिस्थितियों की ही उपम थे। और 
ऐसी दशा मे, जैसा कि स्वाभाविक था, हम बच- 
पन से ही स्त्री-वर्ग के सहवास से वंचित थे। 
स्त्रियो का सहवास थोड़ा-बहुत जो भी हमे प्राप्त 
हुआ था, वह केवल अपनी ममेरी ओर चचेरी 
बदिनों द्वारा; और आगे चछ कर युनिवर्सियी में 
अपनी सहपाठिनियों द्वारा। दोनों दिशाओं में 
एक सुनिश्चित सीमा थी, जिससे आगे बढ़ना 
संभव नदी था | इसी कारण स्त्री-बर्ग के सहवास 
के लिए हम लोगो के मन में जो मुख जगी थी 
उसका निवारण नहीं हो पाया था। और यही 
कारण था कि आजकल के अधिकांश नवयुवकों 
की भोति हम भी स्त्री-चर्ग के संबन्ध में हल्की 
और घटिया तरह की बातें करने का लोभ नहीं 
संबरण कर पाते थे; तथा च्वक्ति-विशेष के सामने 
आने पर या उसकी चर्चा होने पर हम लगभग 
अश्लील एवं उच्छुंखल-सी मजाके कर अपने दिल्ले 
की भड़ास मिद लिश्ा करते थे। हमारी अवस्था 
उस व्यक्ति की जसी थी जिसकी पाचन-छाक्ति तो 
बिल्कुल ठीक हो, किन्तु जिसे निरन्तर पथ्य दिया 
जाए; ओर जो अपनी विवश्यता को छिपाने के 
लिए झूठटमूठ ही डींग हॉके कि अब तो उसे 
स्व मनुप्यो के मोजन से बिलकुल अझचि हो 


ग्‌ ० 
गयी है...... | 


तीसरे या चोथे दिन हमारी घोविन आयी। 
घोत्रित हमारे मुहल्ले का चलता-फिरता रोडेप्रो 
थी । भारती ने उसे देख कर पड़ोस की बाते शुरू 
की । और तब उसके द्वारा हम मालछुम हुआ कि 
हमारे नये पड़ोसी के परिवार में तीन प्राणी हैं-- 
पति, पत्नी और छोय बच्चा अज्ञोक | पति को 
थी. बी. हो गयी है। है तो नोजवान ही, लेकिन 
हालत खरात्र है| शायद ही बचे | वैसे इलाज 
हो रहा है | घर में नौकर नहीं हैं। बीती जी 
बेचारी दिन-रात काम में लगी रहती है---खाना 
बनाती है, चरतन साफ करती हैं, फिर बाबू जी 
की टहरू-पानी; बाज़ार से सामान तक खुद छाती 
है। पछक झण्कने तक की फुरसत नहीं मिलती 
बेचारी को | वेसे हैं तो बड़े आदमी, लेकिन 
आजकल बीमारी की वजह से तंग है; लेकिन इतने 
तेग भी नहीं कि दूसरों के आगे हाथ फंलाना पड़े | 
काम चल ही रहा है...... 


३ 


दूसेरे दिन ग्यारह बजे के लगभग में ब्लेड्स 

ले कर पास की जनरू-मर्चे८ की दूकान से निकल 
हा था कि मेने सामने से पड़ोसिन स्मणी को 
आते देखा। में वही ठिठका खड़ा रह गया। 
रमणी के हाथ में दवाई की शीरिरयों थी, कुछ 
फल भी थे | शायद वह डॉक्टर के पास से लोट 
रही थी। मुझे अपनी ओर उसी असम्यताएवंक 
घूरता पा कर स्थात्‌ वह सुझे पहचान गयी। वह 
भी मेरी ओर उसी प्रकार देखने लगी। लज्नित भाव 
से म॑ने दष्टि चुरा ली और दूसरी ओर देखने लगा। 


4. 


कितु फिर भी उसने मेरी ओर देखना बंद न 


प्रंप्रक्ष, १६६१ 
किया और बराबर सुझे देंखती रही जब तक कि 
वह सुझसे आगे न वढ़ु गयी | वैसे तो उसका बह 
सारा ही व्यवद्र आध्वर्य में डालने वाला था, 
परंतु सब से विचित्र बात यह थी कि उस दिन की 
भाँति आन भी उसकी दृष्टि में सती भर भी 
फटकार, घुणा अथवा भर्त्सना का आभास न्था । 
चह मुझे बिल्कुल इस तरह देंख रही थी जैसे मे 
दूकान की शो-विंडों में लठा चीनीनमिद्दी का कोई 


बुआ हूँ । 


मैं सिर झुकागे सोचता घर आवबा | कल शान 
घोविन की बातें छुन कर निश्चय किया था कि 
थे लोग परदेद्ष में विषत्ति में पड़े हुए हैं। मनुष्य 
आर साथ है पड़ोसी होने के नाते इनके पास 
अवदइय जाऊँगा और इनका विश्वास प्रात्न करने की 
चेछ्ा करूँगा, ताकि जो भी सहायता इनकी मुझसे 
सम्मव हो सके, करूँ। किन्तु हाल की इस घटना 
ने मेस उत्साह ठेडा कर दिया, ओ्रौंर में यह सोच 
कर खामोश हो गया कि कही मेरे उनके यहाँ 
जाने का वे कोई गृल्त मतलत्र न लगाएँ. . .. «- 


इसी तरह दिन ब्रिना किसी शोर-गुल के 
मिकलते गये | रंजन और भारती का भी इस 
डौरान में पड़ोंसिन महिला से अनेक बार साक्षान्कार 
हुआ, तथा प्रत्येक बार उसी व्यवहार की आइत्ति हुईइ। 
बह हमें अत्येत साधारण दृष्टि से अपलक देंखती रही, 
जब तक कि हम ल्वरेग या वह स्वये आगे न सरक गयी। 
घर पहुँच कर हम दुगनी तेजी से बहस करते। 
अनेक धारणाएँ माहित्य के सम्बन्ध में बनावी 
जाती, किन्तु एक-दूसरे द्वारा स्वीकृत न होतीं। 
बहस खूत्र वूल पकड़ती, छेकिन फिर भी दम किसी 
सिष्कई तक नहीं पहुँचते॥ यों दी इधर-उधर 
झँचघरे भें गमक-दतरे मास्ते रहते | झछा कर मास्ती 
मुझसे कहता, “मानता हूँ तुम्दारी बात, कि बह 
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इसी प्रकार एक ओर दिन में और भारती 
बैठे कुछ पढ़ रहे थे कि रंजन लपकंता-सा आय 
ओऔर हमारे निकट बैठता हुआ बोला, “पार्टनर, 
आज तो मर मिदे !” 


बात जिस थेन मे कहीं मंत्री थी उससे स्पष्ट 
था कि यह मरना दुनिया से सदा के लिए कूच 
कर जाना नहीं है, वरन्‌ जिंदा रहते हुए ही क्रिसी 
पर मर मिट्ना हैं। टो बहुत हल्के तौर पर पूछा 
“क्यों क्या बाद हो गयी ९? 


रंजन ने प्रसक्नता-मिश्रित उत्साह के स्वर में 
कहा, “आज मुझे ग्रे कम्पनी में अपनी पड़ोसिन 
मिल गयी । मैं एनासिन लेने गया था । वही वह 
द्ैठी हुई थी जब तक में एनासिन ले कर दूकान के 
बाहर न निकल यया, वह खसुझे एकव्क 
देखती रही ।” 


“सो क्या हुआ ! वह हम सभी को इसी 
तरदइ देखती 


खती रहती हैं,” भारती ने ल्वपरवादी से 
कहां 


आर पेज पलट दिया | 


१0 


टट 


भय 


“जनाब, यही तो खास आत दे,” रंजन ने 
हाथ से हवा चीरते हुए कह्ाम और उत्साह के 
आवेश में खड़ा हो गण। हम दैरत से उसकी 
ओर देखने लगे कि वह कौन सी आश्चयंजनक, 

के ० जा रहा हल 
अघव्नीय वाता सुनाने जा रहा हैं | 


पर उसकी दृष्टि डिल्कुल कोरी होती थी, रेकिन 
आज उसने मुझे इस भावपृ्ण दृष्टि से देखा कि 
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बिल्कुल निकट खड़ा था, इस कारण मैंने उसकी 
ऑखो की अतल गहराई में छिपे आशय को स्पष्ट 
पढ़ लिया | उसमें एक आहान था, एक मूक 
निमन्त्रण-" *” रंजन ने एक लम्बी साँस छोड़ी, 
“काश | वे ओंखिे शादी-शुदा आंखे न हो कर 
कुँआरी ओखे होती, तो मैं **? 


“खुदकुशी कर लेता,” मैने बात पूरी की । 


“खुदकुशी कर लेता 7? रंजन ने चिढ़ कर 
कहा, “ओरे कम्बख्त, उसे भगा ले जाता !” 


“जियो बेटे !” मैने सुसकराते हुए कहा, 
“पृध्वीगथ चौहान के वंश के अन्तिम दीपक 
तुम्हीं तो हो !” 

“हां हो !? मारती ने कहा, “यह तो तुम 
अब भी कर सकते हो। पर तुम्हें कुछ समय 

हरना पड़ेगा | उसका पति बचेगा तो है नहीं। 
उसकी मृत्यु के बाद स्त्री को किसी न किसी अब- 
लम्ब की आवश्यकता तो पड़ेगी ही! अभी तो 
उसकी सारी उमर उसके सामने पड़ी है। क्यों न 
ठुम्हीं वह सुबह आधार घन जाओ, जिसका सहारा 
लेकर वह अपनी जीवन-यात्रा पूरी कर सके १ पर 
हा, ऐसी दशा मे तुम्हे एक बच्चे का भार भी सुफ्त 
में ही ग्रहण करना पड़ेगा ।” 


रंजन समझ गया कि उंसे बनाया जा रहा है ) 
सो व्यंग्यपूर्वक चोला, “क्यो, में ही क्यों, तुम लोग 
भी तो बह सुदृद आधार बन सकते हो ९? 


भारती ने फुर्ती बरती | बोला, “अवश्य वन 
सकते हैं | लेकिन प्योर, देखती तो वह तुम्द है 
भावपूर्ण और आशय-युक्त नेत्रों से | हमें तो रीति- 
दृष्टि से देखा जाता है |” 


अप्रेल, १९११ 
मैंने कहा, “नो कुछ भी हो, में नहीं मान 
सकता कि वह ऐसी है| उसके चेहरे से ही लगता 
है कि वह बहुत दृढ है|” 


रंजन ने विज्ञतापूर्वक कहा, “ओर, तुम्हें क्या 
पता औरतों की बाबत ! कभी कुछ पढ़ो तो पता 
चले | ब्रिल ने तो लिखा है कि ऐसी भी ओरतें 
होती है जो स्वस्थ पति के मौजूद होते हुए भी 
कभी-कभी दूसरे पुरुष की कामना करती है- 


| प 


वेराइटी के लिए. . .. . - ४८ 


न जाने कैसी ग्लानि-सी मेरे मन पर छा 
गयी | में ओर कुछ न कह कर वहाँ से उठ गया। 
रंजन कह रहा था, “वैसे ठुम न मानो, यह बात 

री 599 
दुसरी हैं । 


इतवार की बात है । मैं अपने प्रकाशक के यहाँ 
से लोय ही था कि भारती ओर रंजन-जो कदाचित्‌ 
अब तक मेरी प्रतीक्षा कर रहे थे-छूटते ही बोले, 
“लो भाई, पड़ोसिन के सम्बन्ध में हमने जो 
घारणा की थी, वह सच ही थी ।” 

रंजन ने मेरा मजाकृ-सा जड़ाते हुए कहा, 
“ओर यह हजरत हमारी बात सच ही नहीं मान 


कप 


रहे भर !? 


उन लोगों के जोशा-खरोश को देख कर में 
सहसा आइचर्य मे आ गया। मालूम करने की 
कोशिश की कि आखिर क्या बात है. . .और तब 
माल्म हुआ कि अभी घोतिन आयी थी। उसी ने 
बताया कि पड़ोसिन बीमार युवक की दूसरी पत्नी 
है। वह लड़कियों के किसी स्कूल में मिस्ट्रेस थी । 
तभी उसका इस युवक से प्रेम हुआ | उस समय 
युवक की पहली पत्नी जीवित थी, जो यॉंग की 
इड्डी के नायूर के कारण रूम्बे अरंसे से बीमार थी | 


इसी दौरान में इन छोगों का यह प्रेम इतना 


आंधिक बढ़ा के युवर्क ने बामार पत्ना नी वे 
रद हां उसका छाता पर संत ला घर | पहला 


द्र् जीवित 


के जावत 


85 पी. बाद और रा प्रेक्क कर बन 
उतनी इस धक्के के बाद और अधिक न जी 
सकी |] बस, तत्र से ये लोग मल में हैं | युवक 
को में और बड़े माई इस शादी के 


कारण सख्त नाराज हैं, और इन लोगों से 
विशेष सम्बन्ध नहीं रखते | बृद्ी माँ का तो यह 
ख्याल है कि इस पढ़ी-लिखी लड़की ने छलू-वल से 
उसके सीघे-सादे लड़के को फँसा लिया हे । जितने 
दिन यह गाव में उनके पास रही, उन्होंने इसे 
बहू की तरह नहीं माना -हमेशा रखे की 
से व्यवह्यार किया। अब चार-पाँच साल 
टांग बाहर हां है। यउुदेक का की पहली पत्नी 
लड़का है वह वहीं अपनी दादी ओर ताऊ 
पास रह कर पढु रह्मय हैं। युवक पहले किली 
ओहढदे पर था, अब डेढ़-दों साल से बीमार 
। चंद दिनों का मेहमान समझे. . .. . . 


श््य 
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0 


मां 
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वात पूरी करके भारती ने बहुत यूढु देय से 
हिलाबा - इस भाव से कि दिखा, हम क्या 


है 


- 
कृहदत थ !, न्न्ग्न ३ 


ठ् ठ? 


जे ५०० हज, 
रन सगरवसलगाता हआ इतमादान स दाल 


ध् 


हसन 


#अब तुम देखना, इस युवक की मात के ऋाद वह 


किसी आर का फीस छेगी। छः महीने के भीतर 


ही इसने दतरा घर न दँढ लिया तो मेरा नाम 


८४ हं-हाँ ?, मारती ने अत्यत स्वामावरिकता- 
पूर्वक कद्दा, “भाई, उसके सामने उसका सास 
मविष्य है, और फिर साथ में व्मड़ती नदी की 
तरह उसकी यद डबानी ....-----दूसस घर न 


इसाएग़ी तो छाएग़ी कहीं १ हवा खा कर तो कोई 


कल्पना ११२ 


जुदा नहा रह सकता | आर पांत के साथ यह सता 
हा जाए, एसा सा उच्च काइ छउल्लण नहा दाखता। 


दो। उसे अमी से माद्म हो जाना चाहिए 
हों, ” भारती 


“ अवध्य |?ः रंजन ने खिलाखिलाने का प्रयास 
किया, बच्चे की देख-भाल तुम अपने ऊपर छे 


लेना; रही बच्चे की माँ, सो उसकी देख-माल मे 
स्वयं कर दूगा | 


दोनों ने इस पर एक ऊँचा कहकहा ल्यावा। 


है 
बढ केंठी मी हो और छुछ भी करे, मुझे क्या ! 
मने उस के चाल-चलन का कोई ठेका थोड़े ही 


दिया हैं | वह चअहन्तुम में जाए, मुझे मतलब है? 
ओर उठ कर अपने कमरे में चला आदया। 
वेलसे चाइता तो था कि इन दोनों से खत 
बहस करें रे 


(2 


--- आखिर धोविन के 
यह सब केसे माद्म हुआ ? पड़ोंतिन ने स्वयं 
ही तो बतावा होगा | यदि बह इसे कलूंक-कश 
समझती तो उसब्ते छिपा कर न रखती, स्वयं 
अपने-आप ही किसी दूसरे को क्‍यों बताती १*** 
ओर फिर इस कथा में कलंक के लिए तो कोई 
स्थान है मी नहीं। कया प्रेम करना पाप है ! हो 


द् 


सकता है, अपने प्रेम-पात्र के दुःख ब उसकी 
परेशानियों को वेंदाने के लिए. ही पड़ोसिन माहिला 
में उस युवक से विवाह किया हो !. . लेकिन मैने 





पष६ 
हि जल की: जानता ४> पे 
बहस न का | जावता था के 





कि 


आगे कहने को अब ओर अधिक कुछ नहीं 


ह् | 
रह जाता | एक पख्वोरे के अन्दर ही बीमार 
युवक का देहांत हो गया | हम उस समय प्रेस में 
ये | मुह्छले के एक दुंद्ध सक्जन दयाल बाबू ने 


फोन कर हमें यह हःसंवाद दिया और शीम आने 


की प्राथना की ) कदम, वह स्त्री बेचारी अकेली 
ओर नित्सहाय है | वैसे बह दुघदना सम्मव थी 
छेकिन तब मी र्वचर सुन कर हम घक से रह राये | 
इमोरे घर पहुँचने तक नुइछे के काफी आदमी 


थे] थीं । किसी 
प्रक्तार के चिलाने वा रोने-घोने की आवाद नहीं 
थी। केचलड एकत्रित ओरतों की दत्ी हुई-सी 
फुसफुसाहद छुनायी पड रही थी। हो, जत्र हम 
अरथी उठा कर चलने लगे तद्र हमे नन्‍्हें अग्योक 
के छुच्कने की आवाज चुनावी दी--“डेंडी दी... 
हाय, डडी जी !...” और सहसा उस अज्ञत 
डुधक की ऋत्यु के प्रति हम कातर हो उठे | हमारा 
हृदय मर आया तथ्य हमारी वालू लेसी दी 
गले मांगने लीं. .. 


न $ 


चौथे दिन शाम की चात है। अंधेरा हो 
जुदा था। हम लोग पाक से बदल कर लौटे थे 
कि दरवाजे पर एक मघुर स्वर नुनावी डिया, “में 
अन्दर आ सकती हूँ?” हम मड़मड़ा कर उठ 
| देखा, सामने पड़ोसिन माहिल्य और नन्‍हा 
अशोक चड़े है। दोनों ने साक-छुथरे कपड़े पहन 
सस्‍वे हैं। इमोरे “तॉ-ही; आइए न कहने पर 


2 
04 * 


च्टे 
अप्रंल, ३६२६ 
वे आगे चढ़ आवे। मैने देखा, नहित्य पर पड़ी 


विद्वद्‌ की छावा अधिक अगाइ हो गयी है । अं 
मास और चूद़ी-ठी थीं, जैसे अधिक रोने पर हो 


लगता था के अपयद 
|| 


ध्वमा कीवि- 
दिया | लेकिन 


वार का एक 
फाम निकाल्ती हुई बेली, “ऋझुछ हा घेटे पहिले 


[लत 2..«# तार बनना मिला 
मुझे देहरादन से उनकी मां जी का यह तार नंद 


कि बड़ा लड़का, लो दहीं अपनी दादी के प्रात 


। चेचक निकल आयी है। 
आर मुझे शात्र हा उसके पाउ पहुच छाना चाहिए) 
ठीन दिन मे तो मे ल्वय॑ ही यहाँ से याने 

वाली थी | सारा सामान पैक कर लिया था। चस 
कुछ चरतन और कितने रह गयी थीं। और इच 
सामान को धुक कराना रह गया था। लेकिन 
अचानक ही वह तार आ यया है ओर सझे अमी 
हैं। इस कारण आप लोगों से 


था, उख्त बीनार 


हा 
9५ 


तक बचे हुए सामान को भी छकडी के इक्स में 
चंद कर, सारे सामान को देहरादून छुक कर 


१2 
2 
(7 छ 
30 


फ्राइट । पता में आप को दिये देती 


हूँ। मैं अपने लाथ कपड़े का एक टेक और 
दित्तर ले जा रही हैँ। एक ओर कप्व मी 
कीलिएगा । मकान की मकान-माल्कि को 


मकान उसके हवाले कर दीविएग़ा | इस 

मं आमारी रहँगी।ए 
वह लीजिए मकान वी चारी, ओर यह है देहरादून 

का पता.” डसेने चावी और एक कागज्ञ के 
डक पर त्वच्छताएत्रक लिखा अपना पता हमारी 
ओर इढ़ाते हुए कहा | 


अप्रेछ, १६२९१ 





कुछ चेतना प्रात्त कर मेने प्रश्न किया, 
“होकिन अब आप आगे- यानी भविष्य में क्‍या 
करेंगी ९” 

एक क्षीण-सी मुसकराइद चेहरे पर छा कर 
उसने उत्तर दिया, “मैं पदले जिस स्कूल मे मिस्ट्रेस 
थी, फिर उसी में चली बारऊँगी। मेरी प्रिंसिपल 
मुझ से प्रसन्न हैं | मुझे फिर जगह मिल जाएगी। 
मेरे दो बच्चों के शुज्ञारे भर के लिए. मुझे मिल 
दी जाएगा |? 


कमेर में चुप्पी छा गयी | छगभग एक मिनट 

बाद बह बोली, "में अचानक आपके पास इस 
आशा से--कि आप मेरी सहायता अवश्य केरेंगे--- 
कैसे चली आयी, इस पर आप आइचर्य कर रहे 
होगे; क्योकि पड़ोसी होने पर भी आप छोग मेरे 
लिए, अपरिचित ही थे | किन्तु क्या करती, दूसरा 
फोई चारा भी तो न था। जीवन-पथ को सरल- 
सुगम मेंने कभी नहीं माना है | इसी कारण पथ 
की बाधाओं तथा डगमगाते मोड़ों पर मांग को 
अवरुद्ध देखते हुए. मी मैने किसी अन्य की सहायता 
या सम्बछ की अपेक्षा नहीं की है--जानती थी, 
सेसार में प्रत्येक व्याक्ते अपने ही भार एवं अपनी 
समस्याओं से इतना अधिक भ्रस्त है कि उसके लिए 
किसी अन्य की सहायता करना अत्यधिक कठिन 
है । आप इसे मनोवेशानिक पदावली में मेस 
धअहम! या अमिमान भी कह सकते हैं, मुझे 

स्वाकीर करने में रंचमानत्र दविचकिचाहइट न होगी। 
किन्तु अभी जो दुघंटना हुई है उसके कद भी में इतना 
बडा अभिमान कर सर्कूँ--इतनी शाक्ति व दुत्साहइस 

अब मेरे अन्दर नहीं है। ईश्वर ने मुझे इस योग्य 

रखा के नहीं है। ऐसी दशा में मुझे आपके पास 

आने में कोई फ्रिकक नहीं हुई | में तो गिड़गिडाने 

तक के लिए प्रस्तुत हो कर आयी थी. . इतनी 


कट्पना ११७ 


सेवा व टहलकूपानी के बाद भी में उन्हें न बचा 
सकी, यह मेरा दुभाग्य है; किन्ठु यदि अपनी थोड़ी 
भी सावधानी के कारण में अपने जे लड़के की 
रक्षा न कर उसका अनिष्ट कर डार्लूंगी तो कदा- 
चित्‌ इस पाप के लिए. में अपने को जीवन भर 
क्षमा न कर सकूँगी |? उसका गछा भर आया और 
आँखों मे आस छुलछुला आये | अशेक के सिर 
पर हाथ फेरती हुई वह फिर बोली, “उनकी मेरे 
पास अनेक निशानियाँ हैं---एक यह भी है, लेकिन 
बढ़ी वबहिनजी की तो एकमात्र निशानी वहीं 
बालक है जो आज चारपाई पर पड़ा है। उसकी 
रक्षा तो करने ही होगी | में आप लोगे। के लिए 
इंखवर से मंगल-प्रार्थना करती हूँ | आप भी प्राथना 
करें कि मेरा वामार चालक स्रस्थ हो जाए। ले-दे 
कर अज ये ही बच्चे तो अपना सहारा हैं।” 


रुक कर साड़ी के ऑचल से अपने आँसू 
पोंछते हुए उसने कहा, “आप छोगें की इस कृपा 
के लिए; में मृत्यु-पर्यन्त आमारी रहूँगी !” फिर 
नमस्ते कर बोली, “अच्छा, में अब चहूँगा | बाहर 
तॉगा खा है (” बह दरवाजे की ओर बढ़ने छगी। 


सहसा घूम कर, खड़े हो कर उसने बच्चे से 
कहा, “अशाक, अपने मामाजी को नमस्ते नहीं 
की १ नमस्ते करे बेटे !? 


और तब अश्लेक ने बहुत प्योरे दंग से, कन्ध 
तक सिर ऋुका कर हम तीनो को बारी-बारी से 
नमस्ते की । लेकिन हमंन तो पत्थर के ब॒ुतो को 
सात दे रखी थी | हमारे मुहो से एक झब्द तक 
न निकल सका | हों, हमोरे हाथ न जाने किस 
अज्ञात प्रेरणा-वश अपने आए जुड़ गये | 


महिला ने एक वार फिर मूक नमस्ते की, 





११८ कट्पता 





और अशोक की उंगली पकड़ कर बाहर निकछ 
गयी ! थोष्टो देर तक उसके चप्पलों की फट-फट 
उुनाथा टी, ओर उसके बाद वह भी बन्द 


हो गयी । 


हम तानों ऐसे खड़े ये जेंस किसी ने हमारे 
कपड़े खींच कर हमे विल्कुल नंगा कर दिया हो; 
और हम एक-दूसरे से क्या, त्वव अपने-आप से 
ही लण्जा कर रहे हों | 


थोढी ढेर बाद हमने 


2 


ताम 


हर 


के चाने की 


हक 
ल्् 


अप्रैल, १2४१ 





आदाज सुनी, किन्तु हमारी मूर्तिमत्ता में तनिक 
भी अन्तर न आया | दो लेखक्त और एक मनो- 
वेहानिक छाज्जित भाव से खड़े ये | रंबन हाथ के 
नाखूतो पर अपनी हाप्टि गढाये हुए या; भारती 
चाबी को शूत्व व फीकी दृष्टि से देख रहा था; 
ओर में तिर नीचा किये पेर के अेंयूंठे से फर्श 
कुरेंद रह्य था| एक-दूसरे की ओर देखने तक का 


सहास हममें न था। 


रंजन, मारती और में--हम तीनों फेल हो 


रोटी का एक टुकद्या, और सोने के लिए एक कोना; मुत्तकरानें के लिए एक मिनिर्ट, 
थ्रौर रोने के लिए एक घंटा; हपे एक तोला भर, और विषाद सेरों ; हँसी एक वार भी नहीं, 


ऑर चाहें दिव-दूनी ; यह है जीवन ! 


है 


--पाँल लारेंस डनवर 


है ३ 


पमी को अपना दुःख का अंश गोयना है; समी मानव हैं, कराहने के लिए एक-से 
शापित ; कोमल-हृदय दूसरों के ढुःतों पर आहें मरते हैँ, निष्ठुर अपने दुःखों पर । 


३ 


कक 


बा: । 


है 


विचारकों के लिए संत्तार एक सुखान्त नाटक है, और भावुकों के लिए दुःखान्त | 


->होरेस चालपोल 


५ 


दर 


सर्वेशाद्तियों का मत है कि अपनी प्राथमिक 
अवस्था में मानव-समाज ऐसे बगों में दिसाजित नहीं 
था, जैसा कि क्षाज हम देखते हैं। डस समय 
भानव-समाज के संवटन का आधार सहयोग था। 
मानव दोदे-छोटे समुदायों में रहते थे मौर एक स्थान 
से दूलरे स्थान में अमण करते रहते थे | वे अपने 
साजन के लिए खाद्य-सामत्री मिल कर संचिव करते 
कर परस्पर बाद कर खा लेते थे । इस प्रकार का 
जीवन ब्यदीत करने के कारण वे न अपना स्थायी 
सृह बना सकते थे और न उनमें वेयक्तिक सम्पत्ति 
का लाव ही पेदा हुला था । परन्तु जब कालान्तर में 
चे कृषि करने रंगे तो उसके साथ ही साथ विवाह, 
परिवार और आम का विकास हुआ और सम्पत्ति की 
सावना का सी विकास होने रूगा | 


कृषिव्यवसाय को अपना कर भलुष्यों ने अपनी 
जीबिका के प्रश्न को हल किया | इस ब्यवसाय ने 
गृह-निर्माण को प्रोत्साहन दिया । सानव ने विज्ञान- 
कला में उन्नति की और उससे कृषि में सी उद्धति 
हुड। इस प्रकार शनेःशनेः सजुष्यों सें श्रम- 
विभाजन होने लगा। सम्यता के विकास के साथ- 
साथ मलुप्यों में लनेक वर्ग खड़े हो गये । विविध 
उद्योगों ठया व्यवसायों में संल व्यक्तियों ने अपने- 
झपते वर्ग बना लिये । 


समाज्ञ में समानता और वर्ग-हीनतठा के स्थान पर 
अनेक वर्ग स्थापित हो गेये। अध्यापक-निक्षक, 
साचाय-पुरोहिठद, सेनिक कौर वाणिज्य-च्यवसायी 
ऊादि वर्ग इन गये। उनसें पहले जेसी सहयोग की 
मावना सी नहीं रटी । 


पजीवाद का विकास 


“रामवनारावण यादवेन्द 


च्च्प्े 


किसान अपनी भूमि कछ्वो जोत-वो कर जो कुछ 
पैदा करते थे, उस पर उनका ही नियन्त्रण रहता 
था । उपज एक प्रकार से उनकी निज्ञी सम्पत्ति बन 
गयी। जो पुरुष धनी तथा बलवान थे, उन्होंने 
दुर्बछ पुरुषों और व्यक्तियों पर छपना आधिपत्य 
जमाना शुरू कर दिया। इस प्रकार दास-अ्रया 
आरम्भ हो गयी । प्राचीन काल में संसार के प्रत्येक 
देश में दाल-मथा थी। सारत में नी दास-अथा 
जहुत काल तक प्रचलित रही । 


सामन्तशाही का प्रादुर्भाव 


जब कृषिज्यवसाथ तथा उद्योगों सें विकास 
दोने लूगा, तो इससे दास-प्रधा पर सी प्रभाव पड़ा । 
इस प्रकार सामन्तज्ञाही का जन्म हुला | कृषि-भूमि 
पर सामन्‍्तों का एकाधिकार हो गया। किसान उन्हें 
अपना स्वासत्ती मानते थे कौर वे उनसे भूमि प्राप् 
कर उस पर खेती करते थे। पारंभिक दुशा में 
दासता का श्र यह था कि स्वामी द्वास के शरीर 
ठया झात्मा पर अपना अधिकार रखता था। परन्तु 
सासन्वशाही युग में दास का स्थान कृपक-दास ने 
छे लिया। इस प्रकार कृपक-दास अपने स्वामी की 
भूमि पर खेती करने लगे। परन्तु कृषक और 
आामि पर सामन्त का ही स्वाम्ब था। इस युग में 
समाज में सामन्‍त औौर कृपक-दास, थे दो वर्ग 
स्थापित द्वो चुके थे। सामनन्‍्तशाही की तीन प्रमुख 
विश्ञेपताएँ थीं: 


(१) सामन्तशाही की ब्यचस्था के अन्‍्ठर्गठ 
अह झावश्यक नहीं था कि कृपक-दास एक दी 


१2% कल्पता 


निननिनिलि नमक रु कब अप आरा अााााााााााााााााभएएघभ्५धभसभणाभछभााआं्रआआए्रएएंणाआआआएएएछएणाा 
सामस्त के प्रति वफादार रहे। उसे एक से श्रधिक् 
सामनन्‍तों के छघीन रहना पड़ता था । 


(२) सामन्त प्रायः धार्मिक व्यक्ति ही होते थे, 
जिनका “चचे! से सम्बन्ध होता था। 


३) सामन्तशाही में किली व्यक्ति का सम्पत्ति 
पर निरपेक्ष स्वाम्य नहीं था । 


सिद्धान्ततः भूमि पर किसी का स्वाम्य 
नहीं था | कुछ नियत कार्यों तथा सेवा के धुरस्कार सें 
भूमि पर न्यक्तियों को अश्रधिकार दे दिया 
जाता था और जो व्यक्ति इन नियत कार्यो को 
करने में जशक्त रहते थे उन्हें भूमि के अधिकार से 
वंचित कर दिया जाता था। इन सामन्तों (ए'8 009 
]07:08) का पालन-पोषण कृषक-दासों के श्रम पर 
निर्भर था। ये कृंषक-दास (9677) इनकी सूमि 
पर खेती करते थे कौर उससे जो उपज होती थी 
उसका एक नियत भाग अपने स्वामी को दे कर शेष 
का स्वंये भोग करते थे। उस समय क्ृषि-प्रणाली में 
घन का उपयोग नहीं क्रिया जाता था । 


नगरों फा निर्माण 


कृषि की उन्नति के साथ-सांथ विविध उद्योगों 
का भी विकास हुआ भौर छोद्योगिक विकास ने नगरों 
को जन्म दिया। नगर छोटे और बडे, दोनों प्रकार 
के होते थे । नगरों की बृद्धि और विकास का पूरा 
श्रेय ग्यापार-वाणिज्य को है। इन नगरों का नियेत्रण 
ध्यापारिक संघों (7१8१७ 00988) के हाथ में 
था। ब्यापार के विकास के कारण सुद्रा तथा विनिमय 
(0पए7७४०ए घाव 77500878० ) का 
प्रचक्षन होने खगा। मध्यकालीन व्यापारिक संघ 
वास्तव सें सफारी समितियां थीं, जिन पर घरसे का 
रंग चढ़ा हुआ था। व्यापारियों ने इन संधों की 
स्थापना पारस्परिक सहयोग जोर सहायता के लिए 
घी थी | 





श्रमेक्ष, १६५१ 


इन व्यापारिक संघों के संबंध सें दो बातों पर 
विशेषतः विचार करने की भावश्यकता है। संघ के 
सदस्यों में समानता का व्यवहार था। इस प्रकार 
व्यापारी प्रतिस्पधा के दोष से सुक्त रहते थे। दूसरे 
यह कि इन संघों का उद्देश्य केवल आशिक ही' 
नहीं था । 


सामंन्‍्त शादी के थुग में उत्पादन गृह-शिल्प 
द्वारा द्वी छोत्य था । जो ध्यक्ति उत्पादन करता था, 
वही उसकी विक्री की भी व्यवस्था करता था। इन 
गृह-शिल्पों रां संयालन परिवार के सब व्यक्ति मिल 
कर करते थे और जो व्यक्ति उनके यहाँ काम सीखने 
थ्राते थे, वे भी यही काम करते थे। जब माँग 


अधिक बढने ऊूगी, तब कुछ गशुह-शिलूप-स्वामियों ने 


अधिक उत्पादन तथा शिल्प में उन्नति करने के 
उद्देश्य से लोगों को मजदूरी पर काम करने के लिए 
रखना झुरु कर दिया । इस प्रकार प्रतियोगिता बढने 
लगी | इसका ग्रतिफल यह हुआ कि सालिक अपने 
येहाँ मजदूर रख कर अधिक उत्पादन करने लगे । 


ओद्योगिक क्रान्ति 


उद्योगवाद को क्षघिक उत्तेजन देने के 

थांत्रिक आविष्कार किये गये। ऐसे येत्र और भशीनें 
तेयार की गयीं जिनके द्वारा शअ्रत्प-समय सें 
अधिकतम उत्पादन हो । विज्ञान और भआवबिष्कारों से 
उद्योगीकरण में बड़ी सहायता मिली | अब गृह- 
शिदयों के स्थार्न पर बड़ें-बड़े कल-कारखाने खड़े हो' 
गये । इंग्लेंड ने इस जोर सबसे पहले ध्यान दिया। 
सन्‌ १७१० से सन्‌ १८९० तक की एक शताब्दी 
में इंग्लैंड के उद्योग-ब्यवसायों ने भाइचर्यजनक 
उन्नति की । यह थुग इतिहास में 'औद्योमिक करारितः 
के नाम से प्रसिद्ध है। 


. खुस के शराजकतावादी लेखक क्रोपाटकिन ने 
अपनी पुस्तक में लिखा है-- 


“नेपोलियन के युद्धों के बाद बिटेन ने फ्रान्स के 





अग्रल्ल, १६४१ 





उन मुख्य ज्योग-धर्घों को नष्ट कर दिया था, जो 
पहले से कायम थे । वह समुद्र का स्वासी वन 

गया था और यरोप में उसका कोड बड़ा प्रतिद्वन्दी नहीं 
गया था। उसने इस स्थिति से लाभ उठाया लोर 
उद्योगों पर एकाधिकार जमा लिया। जिस साल को 
क््चल छक्ेला वहीं तेयार कर सकता था, उसका 
मनमाना मूल्य रखा। पड़ोसी देशों से खुब घन 
इकट्ठा कित्रा और चह अत्यन्त सम्दद्धिशाली 
बन गया।? (75708 फ्रै।0.860 ४7 ६ 
007907०९४४ 0[ 876०१ ?.28-282 ) 


इंग्लैंड में ड्योग-घेघों के विकास से यूरोप के 
जसेती, फ्रान्स, आदि देशों में सी लोच्यागिक उन्नति 
को प्रोत्साहन मिला। लमनी ने थोड़े ही समय में 
इंग्लेंड से भी अ्रधिक उन्नति कर ली। जब सन्‌ 

६१ मे खूस मे कृंपक-दासता को उठा छया गया; 
तब वहाँ एक सी कारखाना नहीं था । रूस को मिन- 
जिन वस्तुओं की आवश्यकता पड़ती थी, वे सब 
परिचमी यूरोप - जमेनी, इंग्लैंड लादि-से ही जाती 
थीं, परन्तु सन्‌ $घ८मत१ में रुस सें ८४;००० 
कारखाने खुल गये कौर रुस के गेयार सार का 
मूल्य चौगना हो गया। 


इसके बाद इटली, चोन, अमेरिका लादि देशों सें 
डद्योगीकरण छुआ ओर इसके फलस्वरुप पूंजीवाद 
का विकास हुआ। 


पूंजीवाद 


संखार से विइवयापक्र दरिद्रता, चेकारी और 
शोघण का मुख्य कारण थ्रद्द हे कि उत्पादन, 
विनिमय लौर वितरण के समस्त साधनों पर जनता 
का अधिकार नहीं हे । उध्यादन के साधन हैं--भूमि, 
कछ-कारखाने,. खाने, जल-शक्ति, ऊँयरू, नदी; 
विनिमय के साथन हैं बैंक; यातायात के साधन हँ- 
मोटर, बस, डाक, रेल, तार, हवाई ऊद्दाज्ञ; विदरुण 
के साधन हें-ब्यापार- वाणिज्य ठथा बाजार | इन पर 
समाज के मुटठी-सर लोगों का ही सचिकार है, यद्यपि 


कऋरटपसो २१ 








समूचा समाज उत्पादन सें साथ लेता है । उत्पादन 
के तीन प्रमुख साधन हैँ--भूमि, श्रम और पूँजी, 
और इन तीनों पर समाज के थोढ़े-ले व्यक्तियों का 
क्षज्रिक्वार हे। इससे जो झ्ाय होती है, उसे खगान 
था भाड़ा, सजदूरी अथवा वेदव कौर मुनाफा कद्दते 
हैं। श्रम अथवा मानव-शक्तिति पर सी श्रमजीवी का 
अधिकार नहीं रहा। यह मानते दे कि श्रमजीबी 
हदताल करके यह सिद्ध कर देते हैँ कि श्रम पर 
उनका अधिकार है। परन्तु ऐसी मान्यता अममूलक 
है। दूज़ीवादी व्यवस्था में श्रमजोची को अपने श्रम 
का स्वतंत्र रीति से सौदा करने का भी अधिकार 
नहीं डे । उसे उस मजदरी पर अपने क्रम को मिल- 
मालिक को बेच देने के लिए बाध्य हो जाना पड़ता 
है, जिसे वह मतमाते ठंग पर नियत कर देता है। 
प्रत्येक मालिक यह चाहता है कि वह कम से कम 
सजदूरी दे कर उससे लघिक से अधिक काम ले । 


भृमि-्यवस्था 


संघार के अधिकांश देशों में भूमि-्यवस्था ऐसे 
दंग से की गयी हे कि जिससे अधिक बनता का 
थोड़ेसे लोगों द्वारा आधिक शोषण होता है । हमारे 
देश से अंयरेजी राज्य की स्थायना से पूर्व भूमि पर 
सम्पूण ग्रस्त की जनता का अधिकार दोता था । आम 
दे सच छोग मिल कर खेती करते थे छोर उससे जो 
डपज होती, उसे मिल कर परस्पर बॉ लेते थे । इस 
प्रकार थे सहयोग द्वारा स्वतंत्रता से जपना जीवन 
बिवाते थे । 


परन्तु मंग्रेज़ी राज्य में ग्राल-संस्था का विवाएश 
कर दिया गया ओर पंचायती राज्य के स्थान पर 
जमींदारी प्रथा की प्रतिष्ठा की गयी। जमींदार 
अगरेज शासकों के सक्त दन गये। संकर-काल में 
उन्दोंने अंगरेजों की सहायता की मोर पुरस्कार 
उन्हें भूमियोँ दी गयी ! डब पर उनका अधिकार 
स्थापित हो गया । इस प्रकार जमदारी प्रधा का 
अध्ययन किया जाए, तो यह स्पष्ट दो ज्ञावा है डक्‍्ठि 


६२२ कल्पना 





जमींदार सगरेजों ने कपने छाम के लिए बनाये थे 
लौर इसके बदले में उन्हें भूमि पर अधिकार दिया । 


बंगालू सरकार ने सन्‌ १६४० सें माछगुजारी 
कमीशन नियुक्त किया, जिसने बंगाछ प्रान्त सें 
प्रचलित भूमि-प्रशाली की जांच करने के बाद अपनी 
रिपोर्ट में यह सिफारिश की कि जमींदारी प्रणाली का 
छत्त कर दिया जाए । इस रिपोट सें जमींदारी-प्रणाली 
के धनेरझ दोब बताये गये हैं भर उसे समाज तथा 
राज्य दोनों के लिए हानिप्रद सिद्ध किया गया है। 
सन्‌ १६४३ में बंगाल के दुर्भिक्ष की जाच के लिए 
एक कमीशन नियुक्त क्षिया गया था । इस कमीशन 
मे भी भारत के प्रान्तों की सरकारों से इस संबंध सें 
मत-संग्रह किया । इससे भी यही प्रकट होता है कि 
भारत के सभी “न्‍्त लर्म दारी प्रथा को उठा देने के 
पक्ष से हैं । 


सम्‌ १९४६ में सारतीय राष्ट्रीय कांग्रेस ने भी 
अपने चुनाव घोषण-पत्र में जमींदारी-प्रथा को उठा 
देने का निश्चय किया था। छर्मीदारी प्रधा का झनन्‍त 
उसके कार्यक्रम का मुख्य अग वन गया है। किन्त॒ 
जनोंदारी-प्रया के नाश से ही किसानों का कल्यास 
नहीं हो सकृता | जब तक किसानों को भूमि पर 
स्वाम्य प्राप्त न हो जाए, ठव तक उनकी दरिद्वता का 
अस्त नहीं होगा | 
पूँनी 

उत्पादन छा दूसरा मद्ाद्‌ साधन है- पूँजी । 
पूँजी का साधारण श्रर्थ है घन | परन्तु पूँजी से 
तास्पये ग्वल धन से ही नहीं हे। पूंजीवाद फो सम- 
मेने के लिए पूँजी की व्याख्या कुछ विस्तार हैं साथ 
करनी होगी । 


पूँजी उस वस्तु का नाम है, जिसके द्वारा कोई 
व्यक्ति धनोत्पादन करता हे । इस प्रकार च्यापक अये 
सें दूँजी के जन्तगेत रुपया-पैसा, घन-धान्य, सम्पत्ति- 
आनृपण, ऋत-कारखाने, व यंत्र, मद्गीर्न कादि जाते 
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। एक मनृष्य के पास १०० मन गेहे भंडार में 
जमा है| यदि वह इस गेहूँ को अपने निज्ञी प्रयोग 
के लिए जमा रखता है, तो उसे उसकी पूजी नहीं 
कहा जा सकता, क्योंकि वह ऐसी दशा सें इससे धन 
पैदा नहीं करता । परन्तु यदि उसने यह भण्डार 
चाणिज्य फे लिए रख छोड़ा है , तो यह पेंजी हो 
गयी । यदि कोई व्यक्ति घन को बंक में जमा कर 
देता हे लोर उसे किसी ज्यापार-व्यवसाय सें नहीं 
लगाता, तो डसे पूँजी नहीं कह सकते । किसी व्यक्ति 
के पास सुबर्ण के आभूषण हैं, उन्हें जब तक शरीर 
पर जगोसा बडाने के लिए घारण किया जाता है, चे 
पूंजी नहीं। परन्तु किसी व्यापार में उन्हें छगाना चार्हें 
तो वे पूंजी का रूप घारण कर लेंगे। यदि कोई 
व्यक्ति व्याज पर रुपये उधार दे देता है, तो उसकी वह 

रकम पूँजी हो जाती है । इस प्रकार जो सम्पत्ति 
घन को पेदा करती है, वह पूँजी कहलाती है। ऐसी 
सम्पत्ति को प्रजनन सम्पत्ति ( मत0#070 को 
एा6७] ) कहते हैं कौर जो व्यक्ति उसे किसी 
ब्यवसाय-व्यापार सें छगाता है, उसे पूँजीपति 
( 09.0769]785 ) कहते हैं । 


व्यापार सें जिस वस्तु का आदान-अदाद होता 
है, उसे पण्य ( (०7777006ए ) कहते हैं। 
पण्य की तीन विशेषताएँ हैं :- 


६१) वह मनुष्य की क्लिसी आवश्यकता की 
पूर्ति करता है । 


(२) वह मानव के श्रम से तेयार किया जाता है। 


(३) उसका तैयार करने यारा स्वयं उसका 
उपभोग न करके उसका विनिमय करता 


ह। 


एक किसान ने झपने परिक्षम से १००० मन 
गेहूँ चा तिलहन पैदा किया | वह उसके श्रधे-भाग 
को अपने निज्ञी प्रयोग 5 लिए रख कर शेष के? 
बेव डालता है, ठो उसे पर्य कहा हाएगा 


जे 
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इस प्रकार जो पण्य क्िसी दूलरें को दिया 

जाता है कौर उसके बदले में जो धन उसे प्राप्त हो 
हैं उसे अचे (७४४८) कहते हेँ। प्रत्येक पण्य के 
दो अब होते हैं। एक भोग्याव ([; तत७ ५०५)छ८) 
आर दूसरा विनिमयात्रे (775 ८272० ४०:घ८) 
छुछ पण्य ऐस होते है कि जिनका भोग्यावे अधिक 
होता है । दूध, धी, मक्खन, गेहूँ, फरू-मेवा आदि 
का भोग्याथे लधिक होता है। सानव-जीवन में 
इनकी उपयोगिता क्षधिक छोती है । परन्तु व्यापार- 
क्षेत्र में पण्य के सोग्याव पर उतना ध्यान नहीं 
दिया जाता, जितना क्रि उसके विनिमयात्थ पर | 
विनिमयाव से प्रयोजन यह है कि किसी समय-विशेष 
में पण्य के विनिमय के काघार पर उसका अथे स्थिर 
हो | अतः विनिमया् परिवर्तनशीरल होता हे और 
उसके परिवर्तन का व्यापार-वाणिज्य पर प्रभाव 
पढ़ता है । 


प्राचीन समय में, पूंजीवाद के जन्म से पूर्व, 
भ्रायः गेहँ के बदले सें किसान ग्राम के वजाज से या 
जुलाहे से कपड़ा, झुराव से शझाक-सबजी कैर 
चमार से ऊजूने खरीद छेता था। रेंक्षिन पूँजीवादो 
च्यवस्था में वस्तुओं के खरोंदने के लिए घन 
आवश्यक हो गया | यदि किसी के पास २ सेर रोहूँ 
हैं, तो यह १ सेर चीनी, शा छ्तैंक घी, 5 सेर 
दूध कौर एक गज पापलिन कपड़े के दरावर ह। 
श्रतः ३ सेर गेहूँ का दिनिम्याथ $ सेर चावल, 
शा छर्टोक थी, $ सेर दूध और १ सह कपड़े के 
घसबर हुआ । 


४॥! 


वस्तु का मृत्य क्वल उसकी उपयोगिता 
आधार पर ही स्थिर नहीं होता। वस्तु का मृल्य 
सामाजिक आवरबकऊत्ा, कस, तथा सौंप के आखार 
घर स्थिर दोता है । 


चूजीपति 
अब हमें यह विचार 


ले हुँ पेक्नीपर 


केसे बनने है | पूत्नीपति देन 


4 ४४ 
डे || 


हि है ं 


झरदा हं कि पूकीपति 
सब 


पक 
सर 
च् 


नह 
३ 


सु सरल 


ट्र 
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डपाय यह है कवि पूँजी को किसी उद्योग या व्यवसाय 
में लगा दिया जाए। किसी व्यक्ति के पिता-पितामह 
£ छाख को सम्पत्ति अपने पुत्र-पौत्र के लिए 
मरते समय छोड़ गये । अब यदि वह व्यवसायी 
बुद्धि का नहीं है, ता अपने स्त्री-बाऊक आदि के 
लिए सुन्दर चस्त्राभूषणर के रुंग्रह करने में उस 
रक्म को व्यय कर डालेगा | यदि उसे घुड़दौढ़?, 
शराब अथवा वेइ्यागमन का रोग लग गया, तो कुद्ध 
ही दिनों सें वह मिखारी बन जाएगा । 


परन्तु उससें तनिक भी व्यवसायी बुद्धि होगी 
तो यह ४ लाख रुपये ऊरूगा कर कोई कारखाना या 
फर्म खोल कर और कुछ मजदूरों के परिश्रम तथा 
डायरेक्टर या मेनेजर की चुद्धि से छाभ उठा कर 
३ वर्ष सें $ छाख रुपये आसानी से प्राप्त कर टेगा। 
यद्द उसका मुनाफा हुला | इस झुनाफे से उस और 
सी उत्साह मिलेगा । अ्रव वह अपने कारखाने सें 
भर भी दृद्धि अथवा विस्तार करना चाहगा । 
प्रतियोगिता से खुरज्तित करने के छिए वह उसे 
कंपनी का रूप देना चाहेंगा। १०-६६ लखपतरि 
मिल्लष कर उसे बड़े व्यवसाय का रूप देंगे। उनका 
प्रयत्न यह दोगा कि मजदूरों से १०-१२ घंटे काम 
लिया जाए। नोद्योगिक निरीक्षक छिख का निरीक्षय 
करने आए तो उसे भी कुछ भट दे दी जाए। रविवार 
को अवकाश में भी मिल में काम जारी रखा जाए। 


कंपनी के संचालक यह चादेंगें कि थोड़ी एँजी से 
अधिक सात्र तेयार हो और मजदूरी भी कम देदी 
पढ़े, जिससे दूसरे ब्यवसायियों के मुकाजले में माऊ 
सस्ता बिक सक्। इस प्रकार पूँलीपति समाजञ्ञ के 
द्व-कन्त्याण की बाव को मूल कर लधिक घन पंदा 
करने पर द्वी ध्यान देते हैं 


समाज में ऐसे पूँजीपडियों का प्रमुत्व रहता है । 
इसी वर्ग में से चधिकांश उच्च सरकारी अफसर होते 


हैं। इस प्रकार उनके सम्प$क तथा सहयोग से पूँजी- 


पति राज्न-प्रवेद् पर सी अपना प्रभाव दालते हैँ। 


९६२४ कटपना 
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प्रतिनिधि-सस्थाओं, सुगी, जिज्ञा बोर्ड से लेकर घारा- 
सभाजों के चुनावों सें पूंजीपतियों का ही जाधिपत्य 
रहता हे । वे घुनावों में क्पना धन पानी की तरह 


चदते हैं कौर चुनावों सें सफछता प्राप्त करने के बाद 
उचिताज्ञुचित उपायों द्वारा धन - संचय करते हैं । 


भ्रम-शक्ति ओर पारिश्रमिक 


पूँजीवादी समाज में मजदूर-बगे सम्पत्ति-दीन 
है। पूँजीपतियों का ही समाज के उत्पादन के समस्त 
साधनों पर एकाधिपत्य है। यदि उनके पास अपनी 
कोई पस्तु है, तो वह है श्रम-शक्ति । 


परन्तु पूँजीवादी व्यवस्था के झन्तंगत मजदूरों को 
अपनी श्रम-शक्ति पर भी अधिकार नहीं है । सजदूर 
छपने श्रम का मूल्य स्वतंत्र रीति से निश्चय नहीं 
कर सकते | इस काये में सी उन्हें दुजीपतियों की 
कृपा पर दी निर्भर रहना पदछुता हे। 


मजदूरी की अवस्था वास्तव में मध्ययुगीन दासों 
क्षथवा कृषक-दासों से किसी प्रकार भी श्रच्छी नहीं 


है। पूँजीपति धपनी इच्छाजुसार ही मजदूर को काम , 


देते हैं; मजदूरी की दर भी वे ही ते करते हैं। अनेक 
देशों में श्रमी तक उचित सजदूरी के नियत करने के 
संबंध सें कोई प्रयत्न नहीं किया गया है । सजदूर 
दिन-रात परिश्रम करते हैं; परन्तु उन्हें उस परिश्रम 
का इतना मूल्य भी नहीं मिलता, जिससे थे अपना, 
सपने स्त्री-वच्चों का ठीक प्रकार से भरण-पोषण भी 
कर सर्के। पूजीपतियों को उद्योगधेधों से करोड़ों 
रुपयों का लाभ होता है, परन्तु जब मजदूरों की 
मजदूरी में दो पेसे की वृद्धि करने का मवाल खड़ा 
दोता है, तब बड़े मानवतावादी ओर ,धममप्राण 
पूँजीपति भी शपनी मिल बन्द कर देना पसंद करेंगे; 
परन्एु मजदूरों में दो पेसे की वृद्धि करने को 
तैयार नहीं होगे । 


कीर हाई नामक एक लेखक ने लिखा है 
कि इँजीवाद दे थुग में लोग इस बात का अनुभव 
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कर रहे हैं कि उन्होंने एक प्रकार की दासता से 
मुक्षित पा कर क्व दूसरी दासता को स्वीकार कर 
जिया है। कौर उद्र-पूर्ति की समस्या प्राचीन दासों 
की श्रपेक्षा भधिक दुःखप्रद्‌ बन गयी है। 


यही नहीं, मजदूर का कार्य भी अत्यन्त नीरस 
क्षीर निरानन्द होता है। अधिक श्रम करने तथा 
उचित मात्रा में भोजन न मिलने के कारण उसकी 
कार्य-क्षमता भी जश्ञीघ्न नष्ट हो जाती है । उनके द्वारा 
जो वस्तु तैयार की जाती है, उस पर उनकी 
कारीगरी की छाप नहीं होती। उनके सामने तो 
मुख्य प्रश्न यही होता है कि अधिक उत्पादन किया 
जाए। एक ही काये प्रतिदिन करते-करते मजदूर 
स्वयं भी यंत्रवत्‌ हो जाता है। उसे अपनी बुद्धि 
झोर मस्तिष्क के प्रयोग की आवश्यकता कम ही 
पड़ती है । 


इस प्रकार उनके मानसिक विकास में बाघा 
पहने के साथ-साथ स्वास्थ्य पर भी बुरा प्रभाव 
पड़ता है। काले साक्स ने श्रपनी पुस्तक पूँज़ी” में 
एक स्थान पर लिखा हे कि मिलों तथा कारखानों 
और खातों आदि में कृत्रिम उच्च तापमान, घूल-भरा 
वादावरण, तथा कणवेधी शब्द प्रत्येक इन्द्रिय को हानि 
पहुँचाते हैं। ये स्थान, प्रकाश, वायु और स्वास्थ्य- 
रक्षा के साधनों से मजदूरों को वंचित कर देते हैं.। 


, इसमें सन्देह नहीं कि अन्तराष्ट्रीय श्रमिक-संघ 
तथा राष्ट्रीय सरकारें अपने-अपने देश में मजदूरों - 
की शवस्था में सुधार के लिए कानून श्रादि घना कर 
प्रयत्न करते हैं । परन्तु कानूनों के प्रयोग में अनेक 
श्रुटियाँ हो जाती हैं, जिनके कारण, परास्तव में, 
मजदूरों का सच्चा सुधार नहीं होता । 


पूजीचाद की विशेषताएँ 


पूँजीवादु की अपनी कुछ विद्येषताएँ हैं. जो 
उसकी हरेक शवस्था में विद्यमान रहती हैं। यह तो 
सत्य ही है कि यह जगद परिवर्तवशीऊ है और 
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१२६ कल्प्ता 


मुनाफे के उद्देश्य से किया जाता है। पूँजीपति 
कोई मिल या कारखाना इसलिए नहीं खोलता फ्रि 
जनता के पास पर्याप्त वस्त्र नहीं हे, अथवा सकान 
आदि के निर्माण के लिए लोहा तथा इस्पात नहीं है; 
प्रद्युत मिल या कारखाना खोलने में उसका उद्देश्य 
शही होता हे कि माल की विक्री अधिक से अधिक 
हो, जिससे पूँजी में ध्रद्धि हो सके। यदि मित्न-मालिक 
को मुनाफा नहीं होगा, तो उसका कारोबार ही नष्ट 
दो जाएगा | 


प्राचीन-काल में यह बात नहीं थी । उस समय 
मुख्य उद्योग कृषि धी | कृषक सुनाफे के लिए खेती 
नहीं करते थे । उनका झुख्य उद्देश्य ग्रामवासियों 
की झावश्यकता को पूरा करना था। अन्य कारीगर 
यदि कोई वस्तु तैयार करते थे, तो वे उसके परिवर्तन 
में छन्‍य वस्तु ले लिया करते थे | हसलिए मुनाफा- 
छोरी का कोई सवाल ही नहीं था । 


(५) पूजीबाद में सकट 

दूँजीवादी क्षथे-नीति सें समय - समय पर संकट 
ऋते रदते हैं । दूसर प्रकार की सामाजिक व्यवस्था 
में ऐसे संकट कम ही भाते हैं । पूजीवादी व्यवस्था 
में जो संकट उपस्थित होते हैं, उनका प्राकृतिक 
उत्पातों से कोई संबंध नहीं; जैसे दुष्काल, अनादृष्टि 
मद्दामारी, तूफान, बाढ़ इत्यादि । पूजीवादी संकठों 
फा मनुष्यों की मनोवेज्ञानिक भावश्यकताओं से सी 
संबंध नहीं हे । 


सन्‌ १९२५ में संसार-ज्यापी मन्‍्दी और तज्जनित 
गरीबी, वेकारी आदि पूजीदाद का एक महान 
संकट था । 
(६) शअ्क्नीति का वाज्ञार द्वारा निवमन 

पूँजीवादी अथंनीति में उत्पादन का नियम 
राप्दीय कौर अन्तरोष्ट्रीय बाजार द्वारा ही होता हे । 
कोई ध्यक्ति-विशेष या व्यक्तियों का समूह ज्ञानपूर्वक 
समस्त उत्पादन का नियमन नहीं करता । यह कार्य 
मानव की इच्छा से स्वदंन्र साजार करता है। 


भ्रप्रैल, १९९४ 





यह ठीक है कि पूंजीवाद के विकास की एक 
व्यवस्था ऐसी सी है, जिसमें पूंजीवादी एकाधिपत्य 
तथा राज्य द्वारा हस्तक्षेप से उत्पादन पर नियंत्रण 
प्राप्त किया जाता हे परन्तु यह निभ्नश्नण उत्पादन के 
एक सीमित भाग पर ही द्वोता है। समस्त उत्पादन 
प्रद्धिया पर उसका प्रभाव नहीं होता। 


(७) सम्पत्तिशाली' ओर श्रमजीवी वर्ग 

पूँजीवादी व्यवस्था सें दो वगे आर्थिक आधार 
पर खड़े हो जाते हैं । एक वर्ग सें वे सब व्यक्ति होते 
हैं, मिनका उत्पादन के साधनों (कल-कारखाने, खानें, 
भूमि, रेल, रोड, मशीन) पर भधिकार होता है 
और जो दूसरों के परिश्रम से इन साधनों का प्रयोग 
कर वस्तुओं का उत्पादन करते हैं। इस वर्ग को 
सम्पत्तिजीवी कहते हैं | दूसरे बगे को अ्रमजीवी 
कद्दते हैं । ये श्रमजीची अपने मालिक के लिए काम 
करते है | इस काम के छिए स्वामी उन्हें मजदूरी 
देते हैं । परन्तु उनके द्वारा प्रस्तुत उत्पादन पर 
मजदूरों का कोई भधिकार नहीं होता। 


प्रतियोगिता ओर उसके दोष 


पूजोवाद का सबसे बडा दोष यह है कि पूँजी 
चादी अथ-नीति प्रतियोगिता को प्रोत्साहन देती हे। 
प्रत्येक पूजीपति यही चाहता है कि बाजार में उसका 
मार अविक से अधिक बिके । सर्वाधिक मार उसी 
समय बिक सकता है जब कि बढ दूसरे उद्योग- 
पवियों के मुकाबले में सस्ते दामों में वेचा जाए और 
सस्ते दामों पर माल उसी समय विक सकता है जब 
कि सार अधिक सस्ता लेयार क्रिया जाए। यह 
एक साधारण नियम है कि जब मार श्रधिक 
परिमाण सें पेंद्रा किया जाता हे, तब वह 
सस्ता पेदा होता है। उत्तम और सस्ता माल 
तैयार करने के लिए श्वेष्ठठम मशीनें, भच्छा इन्च्चा 
माल श्र उत्पादन में वैज्ञानिऊ प्रणाली का प्रयोग 
तथा मजदूरों से मधिक्र से भधिक काम ले कर कम 
चेतन देना त्था मिलावट आदि साधन हैं, 


पुद्दा चार 
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१२८ कट्पना 


पयोगी नहीं होता । प्रतियोगिता के कारण पूजीपति 
आकर्षक, सस्ता व कम्म टिकाऊ मार तेयार 
करते हैं । 


७. पैंजीवादी व्यवस्था के अन्तगत सुख्य ध्येय 
हे हे 
मुनाफा होता है । इसलिए जनता की उपयोगिता 
पर ध्यान नहीं दिया जाता । वस्तुओों में मिलावट भी 
अ्रध्षिक की जाती है। 


८. पैंजीवाद ग्रद-उद्योगों के विकास से भी 
बाधक है, सद्दायक नहीं । पेंजीपति यह नहीं चाहते 
कि ग्रह-शिल्प कोई ऐसा माल तेयार करे जो 
मिल के साल से सस्ता भोर अच्छा हो । जब तक 
गृह-उद्योग जधिक महँगा माऊ तेयार करते रहे, 
तब तक पँजीपतियों को इसकी चिन्ता नहीं | लेकिन 
जैसे ही ग्रह-शिल्प सस्ता और भच्छा साल तैयार 
करने रूगे, तो मिल-मालिफों को एक बड़े शत्रु से 
सुकाबला, करना पड़ेगा । 


8. पूंजीवाद अजुत्पादक ब्यवसायों को जन्म 
देता है । उनसे समाज को लाभ के स्थान सें हानि 
ही उठामी पड़ती है। वकालत, महाजनी, दलाली, 
कमीशन, एजेंसी आदि ऐसे ही व्यवसाय हैं। 


१०. पूँजीवाद समाज सें विषमता पेदा करता 
है शोर आर्थिक आधार पर समाज का विभाजन कर 
देता है । इस प्रकार ब्रद्द समाज की एकता, संघटन 
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झौर सहयोग को नष्ट कर देता है । 


११. पेजीवाद में श्रमजीबियों का आर्थिक 
शोषण होता है। उन्हें अपने परिश्रम का समुचित 
मूल्य नहीं मिलता । 


३२. पैजीवाद सें आत्म-विनाश के बीज 
विद्यमान हैं । ब्रिटेन में पजीवाद के कारण ही भारत 
पर उसका आधिक और राजनीतिक भाधिपत्य १६० 
वर्षो से भी अधिक समय तक रहा। इस ब्रिटिश 
पूँजीवाद की चरमावस्था ब्रिटिश साक्नाज्यवाद में 
हुईंै। और भाज यह बिटिश साम्राज्यवाद अपनी 
श्न्तिम साँस ले रहा है। भारत, बद्यादेश, लंका 
श्रादि से श्रिटिश प्रभुत्व अथवा साम्नाज्यवाद्‌ मिट 
रहा है। 


१३. पूजीवादी व्यवस्था संसार में श्रस्त- 
रष्टीयता एबं विदव-बंधुत्व की स्थापना सें बाधक 
है। युद्ध के लिए भअस्त्र-शस््र तैयार करने वाले 
कारखाने बड़े-बड़े पूंजीपतियों के द्वाथों में हैं। इन 
कंपनियों को सबसे अधिक सुनाफा युद्ध-काल में ही 
होता है। 


१४. पूँजीवाद की ऑआन्िस क्षवस्था है श्रार्थिक 
साम्राज्यदाद और शझार्थिक साम्राज्यवाद संसार की 
शान्ति एवं प्रगति के लिए ही नहीं, राष्ट्रीय 
स्वाधीनता के लिए भी महान्‌ खतरा हे । 


८ह्रें& क्र 2 


दक्षिण के गीत 


तेलुगू 


कविवर झारंगपाणि 


कविय्रर सारक्षपाणि तेलगू गीतिकारों में काफी 
प्रसिद्धि पा झुक हैं। इनके गीत जन-जीदन के 
स्वच्छ दर्पण से छगते हैं, जिनमें आन्य्र-जाति आज 
से साथध-शताब्दी पूर्व का अपना प्राज्जल रूप तिहार 
कर निहाल हो सकती है। ये दृढ्िणाग्त्र की एक 
छोटी रियालतव कार्मेटितगर # शासक माकराज के 
सम-सामयथिक्त ज्ानि जाते हैं । यही मसाकराज 
श्री सारत्पाणि +॥ आश्रयदाता रहे थे, जित्हें नायक 
बना कर इन्होंने कई डझ्ंगार-पूर्ण पद रखेथे। 
लोकिक श्टंगार के अतिरिक्त इनकी रचनाओं में 
देव-विषयक रति, छोक-जीवन तथा विनय से 
सराबोर क्षात्म-देन्य-प्रदूशाव के भाव भी विद्यमान 
हैं । टेठ तेलुगूपन की मिठास हन रचनाओं का प्राण 
है। कुछेक पद अपढ़ देहातियों की बोली सें भी 
मिलते हैं, जिनमें चित्तूर जिले के त्योहारों, 
भाचार-विचारों और कहावत-मुहाविरों का सफल 
प्रतिपादन हैं । इन गीतों का प्रचार नेल्लूर तथा 
चित्तूर जिलों में भधिकता से पाया जाता है । साहितल 
एवं भाषा-विषयक मान्यताओं को दृष्टि सें रख कर 
विचार करने पर इनका परिगणन उत्तम-काब्य के 
अँंतगेत क्रिया जा सकता हे। आन्ध्-सादहित्य के 
विद्यापति श्री क्षेत्रय्या के बाद सेलुगू गीत-सादिय 
में सारड़्पाणि का नाम आदर के साथ लिया जात 
है। ये भगवान्‌ विणुगोपारू! के बड़े भक्त थे | अतएव 
इनके गीत “ वेणुग़ेपाल-पद्‌” के नाम से भी प्रसिद्र 
हैं। जब कुछ नमूने लीजिए ; 


(१) नी दिव्य-मंगल-मूि ध्यानसु भक्ति 
नित्यमु कृष सेयवे ! 


वेदोद्धार कुडैन वेशुगोपारू नी पाए- 
दंद्यमु ना हत्यअमुनंदुन जेखि ॥ 

पुट्टिंदे मोदलुग भूपालकुलगोह्चि 
पहटेडन्ञानिक परुगुलेति 

पोइनिंचुक भतिलो पोंगजुंटिनि गानी 
पदूदुग नोकनाडु प्रद्यग्न यननेति ॥ वनी० 
सरकहेतुबुलेन दुरित छृत्यमुलकु 

भरगि कंड्छकावरसुन 

परकांतल मोझुलरसि अमसिति गानी 
पुरुषोत्तम | नीये बुद्धि निलुप नेति ॥ 

परम भागवतुल्र प्रल्नदयुल बल्कि 
गुरुवुल निंदिंचि कुटिलछ॒डने 

अरयक तलिदेडूलाश मीरिति गाति 
स्थिर चित्तमुन हरिनि स्मरण चेयनेति ॥ नी० 
अपकारमुलूकु ने नग्रगण्युडने 
युपक्ृतिमा्दे लुग्रुडगुलु 

अपकीतुूकु ने नहुडनेति 'गावि 
कृपटवामन ! नीडु कथचेबुरलू बिन नेति । 
यतुज्ञ॒ दूषण जेपि येद्‌टि मेलोवक 
कृतुछुमानचुक कर्पितमुचेसि 

गतदासरमु॒ छीगति दाटिचिंति गानी 
पतितपावन ! सद्गति जूपुमननेति ॥ नी० 


क्षपती दिव्य-संगल-सूर्ति का ध्यान और उसकी 
भ्रक्ति कृपया नित्य प्रदान करो ! 


हे वेदोद्धारक चेगरमोपाल ! भ्पने चरण-युगलछ 
मेर दत्पन्न नें स्थापित करो ! 


६३० कल्पना 
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जन्म से ले कर भूपालों की रूवा में, मुह्ठी भर 
अँद्ध के लिए, दोइ-दोड कर, उद्दर-पोषण कररे, मन 
ही मन फूलता रहा हूँ, क्रिंतु लगन के राथ, एुक 
दिन भी 'हे प्रधम्त ! न कह सका ! 


नरक-हेतु बनने वाले दुष्कृत्यों के पीछे पड़ कर, 
भौजधों में चरची छा जाने से, पर-नारियों के बदन 
निद्दार-निहार कर अम में पड़ा हूँ, ऊँतु हे पुरुषो 


ठु हे पुरुषोत्तम, 
ठुम पर मन केंद्रित न कर सका ! 


परम-भसागवत जनों के प्रति गालियां बक कर, 
गुल्जनों की निंदा दरऊे, पापी वना हूँ। 


बिना सोचे-समझे सा-वाप की कलाज्षाओं की 
अवहेलना की, किंतु स्थिर चित्त के साथ हरि-स्मरण 
नहीं किया है ! 


अपकारियों में अग्रणी वन कर, 'उपकार” शब्द 
के श्रवणमात्र से कृपित हो कर, बदनामियों का ठेका 
छे बेठा हूँ, किंतु हे कपटवामन ! तुम्हारी कथा कानों 
से नहीं सुनी ! 


यति-जनों को दूषण दे कर, जोरों के सुख से 
जल कर, अपनी रचनाएँ भमजुजों को समर्पित करके, 
मेंने जीवन के विगत दिन बिताये हैं, किंतु हे 
पतितपावन ! मोक्ष की याचना नहीं कर सका ! 


(अतः) अपनी दिव्य-मंगल-सूर्ति का ध्यान भोर 
उसकी भक्ति कृपया तित्य-भ्रति प्रदान करो ! 


(२) निन्‍नुनेविदुवानु नी पेरु मत्वानु नी बेदु बेटनानू ॥ 
अन्न ! येन्नटिकि असन्‍लुड बोदुओ 
देन्न न्नच्चिलि दिल्न चेणुगोपाला ! 
नल॒युरु बंधुचुलु दकूचकयुद्रनु 
नरनाधुडरूगिनानु 
कुलसठि सेंडोडडु कोनि पछुककुछलु 
चेलिकांड व॒ुद्धल चेरुपवद्धिनानु ॥ निन्‍नु० 
पापास्मुब्छुचु कृपा रदितुडनान 
भाषिच कुंंडिननू 


क्ोपगिंधि, लक्ष कोदुवलेचिनानु 
मापुरेपनुचचु येसरियूरकुन्नानु ॥ निन्‍नु ० 
कामक्रोधादुलेक्ड चदलकुचानु 

स्वाम्ुलु दूरिननू 

लेमि वच्चि योक्रढु लेक्क सेयकुच्नानु 

प्रेम मरचि सुतुललु येमरियुज्नालु ॥ मिसनु ० 


में तुम्हें नहीं छो हँगा, तुम्दारा नाम नहीं भूर्लेगा; 
में हम्हारे दासों का क्रीत दास बना हूँ। वंधु ! तुम 
न जाने कब प्रसन्न होओगे, सक्खन चुरा कर 
खानेबाले, हे वेखुगोपाल ! में तुम्हें ० 


चाहे चारों बाघव मेरा नाम तक न लेते हों, 
चाहे नरपति सुरसे रुष्ट हो जाएँ, भले ही कुल- 
सती रूठ कर सुकसे वाव न करती हो झौर सेरे 
साथी मेरी मति अ्रष्ट करने पर तुले हों ! में तुम्हें ० 


(मुके)) पापात्मा जान कर (तुम) चाहे 
निर्देयी बने रहो, 


बात करना तक छोड़ दो, 
कुपित होझर मेरी लाखों त्रुटियोँ गिन लो, 


'श्राज', 'कल', करते हुए उदासीन बने रहो | 
मं तुम्हें ० 


काम, क्रोध आदि भले ही मेरा पीछा न 
छोढ़ते हों, 
गुरुजन मेरी निंदा करते हों, 


अ्रसाव के इन दिनों सें, चाहे कोई भी मेरी 
परवाह न करता हो, 


सारा प्रेम बिसार कर (मेरे ) झुत तक चाहे 
मेरी उपेक्षा करते हों, 


(वो भी ) ठुम्हें में नहीं छोडँगा, तुम्हारा 
नाम नहीं भूलूँगा ॥ 


अग्रकू, १६५१ 

(३) अक्षगपात्रकु बोते कऋल्दनि बोक- 
मिक्षप्र॒ वेयरच्या-मूल 
निश्लेपत्ठ अधि नेत्तिन बेद्वेरा ? 


कुर्शिनरले 'विद्युगोपाल”ः ना स्वामि ॥ 
हेच्चुछवले नति कोंदस राले 


दर 
तेब्रोचिनारंद कॉदर-ओटि 
गच्चुलकैनानु कड॒कु वोविनाननि 
मुच्छुबलेने वलुए मूलछ कोरियेद ॥ 


लेब पालुमालि कोंदर-लोन 


3 आक 2 पलक दिये कोॉदर 
दवर उदाव कादुरुू-चदठवत्र 


| 


दोद छडन योद्धि दोशिलि झुदुचुक 
दाद छडान यणद्र दाशाल झुद्ुछु 


0 


पे 3 धंधा 2. सप ०«-अ कक 
नो वाहन गजलबि सूपमनस का 








>->> +३>> ध ने की आऋवमती 

छुछ ल्ियों ऋटमद ही अपन का ऋआऋतचगुमत 

किट. ० का .. .आड ८ ० क्िवाड 2. झोद किक 

कहती हूँ, चोरों की सावि किवाड की जोड़ हो 
हद १ 
[+ कि. 
जाता € | 


सनजबक कक - दे मिल्षरां च्द्ली दा खा माली 
झ्छ दा (्‌ झुक च््वी) राह राऊक ऋचर, खाल 
2 ८." नम 6 हक 
न उ४ला अपनी 


लय ल्‍्अ ७ वि 
“+चारणास रामम्ात, रुख 
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मरादी 


श्री बंकर केशव कानेटकर (कवि गिरीश) 


रविकिरण-मण्डल के साधव ज्यूलियन्‌, यशवन्त 
चथा मिरीश, इन दीन कवियों की रचनाओं से 
आधुनिक मराठी काच्य-साहिल बहुत प्रभावित 
हुआ है और इस इृष्टि से कवि गिरीक्ष का स्थान 


आधुनिक मराठी काच्य-क्षेत्र था साद्िित्य सें बहुत 


खअनेक कठिनाइयों का सामना करना पढ़ा यहाँ तक 
कि उन्हें अपनी विश्वविद्यालय की शिक्षा सी स्थगित 
करनी पड़ी । किन्तु रिक्षा प्राप्त करने की दुदवस्थ 
सांतरिक इच्छा और अनयक प्रचततों के कारण कन्त 


८ न 2०-2० बाद >-- 
१९३० से एम . ए. होने के बाद थे उक्न 


सोसाइदी के फलटन हि हाइस्कक 
एज्युलनमन साखाइंदा के फलथटन पस्यत हाइस्कूस 





चल 
न्‍् आओ क्ल्यि छा 
के झुल्याब्यापक्त नियुक्त क्रय गए | उसके बाद 





*. पु ० नल ् 
फब्दुसन काछज एना से सराद्ा के प्राफसर 


| र्‌ 
काम करत पे ओर पूना > इंग्जिद् स्तह्न्ल 
ऋाम ऋरत रह आर फिर एन क्यू इाग्सश स्ट्वल 
3 ९ 3225 2 पिडडेंट नियच्छ हुए डर 
के आसस्वद सुपारदडद नदुत्ध छुए । इस उचरदा- 

पित्व को सफलता से निमाने के बाद थे सोसाइटी 
यत्त्र का सफलता सं वेनसान के बाद वं सांसाइटड 
5 3435 लहिल्या द्र्ड्ी गल्स के ् 4 प्रधान के प्रयंधक 
व लाइल्‍या ददा गलस हाइस्स््ल ऊे प्रधान प्रधदधकर 

० कं 5 किस हल 9 
चुने गए ! इस पद के कायसार का भा सफलता से 


ऋरन ध झन्त में उनकी नियक्ति उेछन 
वहन ऋरन के पश्चात्‌ कन्‍्त से उनका नियुक्त इकछ्धन 


ण्ज्य्स्भन साॉसाइदी जे सांगली 7 स्थिद विलिंग्दन 

एज्युक्शान साखाइदां के गल्म क््यद बाहर 
्क न # केस का. ् 
कालेज क सर्दी विभाग ऊ प्रधान प्रोफ़ेसर के रूप 
७० ० > 
सकागडा 
ग्लसागा व्द्र्ल्च्ट ल्‍्ज््ला के कक: हूँ आंचराई $ 

#अलसागा कहझमठ , “इतला” दया “आवराड”, 
बट ताने क्ोच्च तथा खऊ्ाांचन गंगा 53 कलजसार 
ये ठान खपद-काच्य ठया “कहांचन गेंगा!, “फलनार 
डॉन घू-ल्‍सप्डित उप्डिस उपिला ये | रन गिरीश 
आर  सानम्म्त् . यझेखांद सांत-रूप्राद कांच पदगराश् 
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की ख्याति-प्राप्त प्रकात्तित रचनाएं ६ । ग्रामीण मीत 
लिखमे में सी कवि गिरीश सिह हस्त हैं। नीचे उनकी 
एक रचना उद्धत की जादी है । 


माछावरील शिरीष ! 
( मुक्त छुइ ) 
(१) निखारे फुछलके ! 

कडऊकूं छागली फाल्युनी झाग ! 
रखरखलीं तापून राजें, 
बाफा उफावल्या शेतांसघुनी 
कदूं छागला मध्यान्हवारा तावतादूनी; 
टबक्‍यांत पाणी चद्चढले ! 
खालीवर सारा डोंब जाहला, 
पाखरें ऊपछीं छुठें छुडडुपी * 
भयाण शून्यता ! 


क्लाणि एकछा उभ्ा ते त्यांत ! 
निष्पण जीवन ! 


(२) भोंवतारूची सलतरांचली, 

श्राग पिऊनी कंढठीसी जीवन ! 

फायाचे होऊत गेले खराटे, 

अस्थिचमांचे सांपछे जणू उरलेत हे, 

घबाठ॒त्या शेंगा पिचठुसर 

मात्र लटकुनी भेसुर आचा्ज खुलखुछती 

उध्वस्त ध्येयांदी पिशार्चेच कीं ? 

(३) जीवन मिकते कोहन तुला ? 
हिरणी दाट सुन्दर पाने 
हिरण्या पांढच्या झदुल फुगीर परागांचीं तव 
हक फुल्ें, 

सुगंध जयांचा घेई कोहनी अँतमोवना, 

सोंदय ज्योंें उपकारक, 

वो द्वेमंतांनी चाढविलेला तेजस्वीपणा 
क्िती कमिजातद ! 

सवीन वाच्यानें दिलेले सूर वितल्वूनी--- 

सुगेघ्रोतून दिला जयानी बृद्धयुवकों, 

युवरकनीं जी छृदयावरी ठेविली भूषा, 

छाथि प्रमदोनीं शिरोधार्य ती मच्तहीं घरेलीं, 

छिशिरानें ती घुछोंद गादलीं !! 
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फिंधा जाइला हृदयपारऊुद फुर्छानी तुश्या, 
अन्यथायें भ्थवा फिरलों मस्तक, 

लांनीं पेटविलें जग म्हणुवी-- 

त्यांचीं लबकलीं झत शरीरें फांदी-फांदीवर ? 


हु 


(७) कुणासा्दी हैं चाडलें तपन ? 


ज्गाणीं का तू धरीलीं हीं शव ? 
भोंवतालीचे मनन्‍याय, जझुलस, उपासमारी, 
वाम माानीं संपदेची था छूट होऊन, 
चरणी पडछी असहाय ही, 

भाणि पाहुन हृदय चुझे तकमछलें,-- 
भाजून निधालें तडफडून, 


उपाय हरले स्हणून छोऊन विरक्त तुबां हा 
संन्यास घेतछा 


(०) प्रतिकाराची प्रेरणा फसली, 


म्हणुन पुन्हा चालविली ही ध्यान धारणा, 
स्यागिली पा्ें, त्यागिलीं फुललें, त्यागिलें जीवन ! 
मात्र उराशीं हुतात्यांचीं हीं घरूणी शर्वे 
सगीरधापरी गेगा क्षाणाया, 

नव्या तेजाची नवी संचणी घाऊरूबिली का 
जुन्यांतून ही ? 


(६) खुलखुछूनी चमकुनी तो इसलीं शव ! 


तापलेली येतां क्षझ नवीन, 

विवछन एका फांदी मधून सूर निधाला-- 

“जीवन घेतों शोषून भांतून, 

छाणि कुंडलिनी जगविते सका अम्ठत देऊन,” 

शअम्दुत त्तेच दिधर्के चीजाना, 

अम्लृत तेंच शांत सांठलें, 

जातील शर्वें ही गछन दूर भाती होऊनी, 

अमृत जीवनें कॉम येतीरऊू नवीन परी, 

कोचक्ीं पानें चमकतीरू, 

आणि ब्यावर मोहरेकऊ गोड नया फुछोरा, 

बहरेल श्याच जीवनी क्षैंग, 

हिरण्या, पांदन्या, खुदुल फुगीर परागांवीं 
मगर सोशक फुस्ें 

शाते जाचनाथ शब्ाांत छाहुती थाया सुर्गधो 
दाइक हंतील 


किशन 
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हँच जीवन ! हँच जीवन !! 
धैंउ जीवन !!! 


गर्सूमि का शिरव ! 


थंगार जछ उद | फागुन की आग सहक 
ड्डी # प्रदेश तथा मणथूमियों जल-तप कर 
घकने लगीं | खेजों से उप्य वाप्प उसड़-डमड़ कर 
निरुलने लगी कर मध्याह-वायु क्रोधित हो कर, 
छुई कर, पधू-धू करके जलती हुई, चलने ऊगी। 
गड़कों का पाती सूख गया ! नीचे-ऊपर, चारों ओर 
हाद्वाझार मच गया ! पक्षी किसी झ्ुरसुट में छिप 
गये ! चारों भोर सीषण शृन्यता ! और ऐसी भीषण 
शून्यता में निष्पर्णं जीवन लिये तू ककेला ही 
खड़ा है ! (१) 


तेरे चारों मोर वायुमंडर सें जे! आग धघक 
रही है उसे ही पी कर तू क पता जीवन व्यतीत कर 
रहा है । तेरी टहनियाँ मानों केवल अ्रस्थिचर्म के 
पिंजड़े बनी हुई हैं और तेरे फल सूख कर पीले पड़ 
गये हैं; किन्तु भीषण नाद करते हुए वे रूटक रहे हैं, 
सानों दे उद्ध्वस्त ध्येयों के पिशाच हों ! (२) 


शत 
न! 
ऋन्‍ानदी 
ण 


ठुके कहाँ से जीवन प्राप्त होता है ? तेरे हरे- 
भः, धने, सुन्द्र पत्ते तथा हरे और छुआ, किन्तु 
झदु पराग वाले, मोह लेने वाले फूल ऐसे गंधभरे हैं 
कि सहज ही सन को आह्ृ्ट कर लेते हैं कीर मोद्द 
लेते हैं। उनकी सुन्दरता उपकार करने वाली है । 
वर्षो तथा हेमेत द्वारा बृद्धितत उनका तेज सचमुच 
अभिजात हैं। नूतन वायु के द्वारा दिये हुए रानों तथा 
आलापों को अपने भीतर रमा कर जिन फूलों ने दृष्धों 
कौर युवकों को प्रसन्नता प्रदान की, जिन्हें युवाश्रों ने 
प्राभूबण की भोद्धि पने हृदयों पर स्थान दिया 
शऔर जिन्हें प्रसदात्रों ने अपने सिर की फेशराशि में 
स्थापित किया उन्दें शिश्िर ने धूल में मिला दिया ! 
तेरे फूऱों के कारण जिनका हृदय परिवर्तन हुआ 
छौर जो छत्याय के फारण जिव्नोही बने, उन्होंने सारे 
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संसार को चेता कर उसमें ज्वाला धघकाई ओऔर चे 
स्वयं शहीद हुए, कया उन्हीं शहीदों के शव तुम्हारी 
प्रत्येत्न टहली पर लटक रहे हैं ? (३) 
क्रिमं+ लिए यह तेरी तपस्था चल रही हे? 
क्यों तने इस प्रेतों को क्पने हृदय से खगा रखा है? 
परे चारों आर जो अन्याय हो रहे हैं, जो सितम ढाये 
जा रहे हें, जो भ्ुश्बभरी का तांडव हो रहा है और 
कुमार्ग से संपत्ति छूटी जा रही है, उन्हीं के कारण ये 
दीन अ्रस्नद्याय हो कर घरती पर लोट गए, जिनके 
शव तूने अपने हृदय से रूगा रखे हैं। यह दृश्य देख 
कर तेरा हृदय तिलमिला उठा, जलूभ्ुन गया श्र 
तेरे समस्त (खुधार थे) यत्न श्रसफल हुए, क्या इसी 
से विरक्त होइर तूने संन्यास प्रहण क्रिया ? (७) 
प्रतीकार की प्रेरणा असफल हुई, इसीसे कदा- 
चित्‌ तू फिर से ध्यान लगाये बेठा है। दूने पत्तों को 
त्यागा, फूलों को त्यागा, यहाँ तक कि तूने क्षपना 
जीवन भी त्यागा, परन्तु हन शहीदों के शवों को 
हृदय से लगा कर, भगीरथ की भाँति गंगा लाने के 
लिए, क्या तू पुराने तेज-संचय द्वारा ही निर्माण 
होने वाले नये तेज का सेचय कर रहा है ? (७) 
नया गरम हवा का एक झोंका श्ाते ही थे प्रेत 
चमक-दुमक कर, खिलखिला कर हँस पड़े । एक टहनी 
के भीतर से विहल स्वर॒निकला- “भीतर से में 
जीवन सोख रहा दूँ और कुडलिनी अम्तत प्रदान 
कर मुझे जिला रही है ।” वही अख्हत मैंने बीजों 
को दिया और वह उनके भीतर समा गया है। 
ये शव घूल में परिद्र्तित हो कर घूल में ही समा 
जाएँगे ओर इस अमृत जीवन तथा सिंचन से नये 
अऊकुर फूटेंगे । नये पत्ते चमक उठेंगे, उन पर 
नये मधुर फूल मर्देक उठेंगे और उसी जीवन से 
अंग अंग कौर रोम-रोम खिल उठेगा । हरे, शुद्ध तथा 
झदु पराग वाले, मोह लेने वाले फूल शांति का 
जीवन प्रदान करने के लिए गंध-सरी दाहकता से 
छपनी शांद-भाहुदि के लिए उच्चत दोंगे। यही जीवन 
है ! यद्दी जीदन है। बही जीवन हे !!! 
“गोविन्द जागीरदार 


पुस्तक-परिचय 


हर भेरे वापू--जेखक, श्ली तन्मय बुखारिया; 
प्रकाशक, सारतीय ज्ञानपीठ, काशी; एछ-लं० ११०, 
सजिल्‍्द, सचित्र, आकपैक गेट-अप, मूल्य २॥) 


कवि ने महात्मा यान्धी के जीवन से प्रभावित 
हो कर उसके कुछ चित्र अपती रचनाओं सें प्स्तुत 
किये हैं। पुस्तक की ५७ रचनाओं सें से १३ 
महात्मा जी दे निघन पर हैं भौर शेष चार का 
विषय १५ अगस्त है । रचनाओं सें ओज कोर प्रदाह 
है, परन्तु कई जगह शब्दों की तोड़-सरोड़ की गयी 
है, बोर संस्क्ृत-निष्ठ हिन्दी में उ्् के शब्द समादिष्ट 
कर दिये गये हैं, जो वेतुके मालूम पड़ते हैं---'सरिता 
की सरल रवाती', 'वल्दिाती', 'लेखति', 'कामा- 
यति', खामोश नूर तुम निःसम्त्रम', (पखुरी, 'साभ', 
प्ैस्तब्ध्य', 'नाराए पाकिस्तान', 'आष्टी-चिसूर', 
छाग।खान महल', 'रिटका', 'अश्चुनम्‌-इत्यादि । 


उन्दों सें सी यत्र-तत्र कुछ भूलें हैं--- मदश्य 
अशुम की रूाई सी (१६ सात्रा १६ की जगह, छु० 
४२) | यद्यपि कालिख यह झपमिट (१३ सात्रा १६ 
की जगह, ९५० ४६) । तुम सम्प्रति के ऋवर्गुदन (३४ 
मात्रा ५६ की जगह, ए० ६८) । 


कू 


कहीं-कहीं प्र८ की क्षझ्लुद्धियाँ सी ई:-लयुथ॒त्‌ 


[ 


| 
सतयुग ऋ लिए (ए० ४९) ॥ 


गोडले' कविता में "हे उच्च-संस्क्ृति के कुपूत, 
पूंलिंग दवी हे छणित घात । (प० ५१)” का भाव 
स्पष्ट नहीं है। 

घू० ८० पर 'माता की देह नहा डाली” झप्रदलित 


सुद्दावरा है, जिएका भाव सी स्पष्ट नहीं होता। 
पू० ६० पर 'इंगित! पुलिंग हे--'किन्तु व जाने 


किसका ई गित',परन्तु १०२ ए० पर खीलिंग हे--+ऊूछ 
इंगित-भ्रुकृटि हमारी फिर' | 


अर पंच प्रदीप--डेखिका, श्लीसती शान्ति, 
एस० ए०; ग्रक्राशक, भसारतोय ज्ञानपीठ, काशी; 
सजिल्द, आकर्षक गेइ-क्प; प्रसिद्ध विद्वानों की 
झुम-सम्मतियों के साथ; छ० से० ४४, सूल्य २); 
आदमुख-लेखक, श्रीसुमित्राननन्‍्द्व पन्त । 


प्रस्ठुत पुस्तक ७२ गीतों का संग्रह है। इन 


गीतों में जीवन की लाशाएँ कोर क्ाकाक्षाएँ विभिन्न 
प्रकट की गयी हैं । 


+॥ 


2 


सं 
श्री सुमिव्रानन्दन पन्‍्त ने आमुख में लिखा है- 
क्र 
मेक 


उनके छाब्य क्ला प्राणोच्छवलित पदार्थ शक्षत्यन्द 
मार्मिक भावनाओं तथा सूक्ष्म संवेदनामों का 


बना है !” श्री० रामकुमार वर्सो ने छिसखा 
है-मंसीर सावों की मसिव्यक्ति सरर्तम 
चित्रों ओर बजुभूति की रेखाओं सें स्पष्ट करने ही 
अदूसुत क्षमता झूव॒चित्री से है।” पंच-प्रदीप' कही 
सभी रचनाएँ इन विशिष्ट विद्वानों के वक्तच्यों को 
प्रमाणित करती हुईं अतीत नहीं होतीं। कई स्थलों 
पर नाव अद्पटे हूँ। सापा शियिल हे 


डिललय ने खोल पंडुडियों, 

जी भर झोरम विछराई ४ (पृ०२६) * 

किसिलय का पंछुड़ी छोलना औजौर सौरभ 
विखराना लज्ीव है। किसलय फूल को नहीं कहते; 
नये पत्ते में पंखुढ़ी नहीं होती। : पंछुड़ियाँ' को 
'दिंखुड़िया! पठा जाए, तब छन्द शुद्ध रहेगा अन्यथा 
नहीं। 'सीरम बिलराई सें 'लौरम' स्ीहिंग हे । बहुघा 


ढ़ बन लए, आल. > 
छग 


तारम पुछंग में प्रयुछ होता हे इसी प्रकार 


“3 
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मु ऋतु भी शरमा जाता थ?, (ए० २२)--ऋतु 
शब्द ख्ीलिंग हे। जय ने दिखा संग्राम को, 
(४० २३)--दिखा' यहाँ 'देखा' के लिए प्रयुक्त हे । 
'आखक्ति जब समका गया', (छ० २८)--आसक्ति! 
स्ीलिंग है । 


सुझ को कुछ कुछ कर डाला ! 
कुछ वेद-मन्त्र के घेरों ने, 
भांवर के सातों फेरों ने । 


इस गीत से स्पष्ट नहीं होता क्रि विवाह 
अभिशाप है यथा पघरदान । साधारणतया गीत 
भावपूण हैं । 


४ पूर्णिमा--छेखक, कवि प्रदीप; प्रकाशक, 
राधेश्याम द्विवेदी, प्रताप प्रेस, सथुरा; प्ु०-सं० २४, 
सूल्य ॥] 


प्रस्तुत पुस्तक कवि प्रदीप के १५ गीतों का 
संग्रह है। गीत स्एटट और भावपूरा हैं। पुस्तक का 
सुद्रण दोषपूण है, तथा मूल्य अधिक । 


औ प्राचीन भारतीय सस्कति में नारी का 
स्थान--लेखक, रघुवीरशरण दिवाकर; प्रकाशक, 
सानव साहित्य सदन, सुरादाबाद; छ०-सं० ४०, 
मुल्य ॥॥) 


भारत के विधान में नारी को पुरुष के समान 
अधिकार प्राप्त हो चुके हैं, फिर भी लेखक ने कदा- 
चित्‌ नारी [की सहानुभूति प्राप्त करने के निमित्त 
चार-बार दुहरायी गयी पंक्तियों को पुनः एकत्रित कर 
पुस्तक के रूप सें प्रस्तुत किया है । 


अं प्राणों के स्वर--लेखक, श्री० दामोदर; 
प्रकाशक,  श्री० गोपालदास श्रग्नवार, भावना- 
परकाशन-सन्द्रि, सऊ कोठी, आयेनगर, गोरखपुर; 
एइ०-सें० ६६, वड़ा झाकार, सचित्र मुखएष्ठ, मूल्य २) 
तरुण कवि के ये ३५ गीत सचमुच सुन्दर हैं । 
चहुधा इनसें प्रकृति से सामंजस्य चित्रित हे । इनमें 
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छाद्रावाद था रहस्यवाद की दुरूहता नहीं है-मानव 
हृदय की सच्ची अनुभूति ही विभिन्न झूपों में व्यक्त 
है। पहले गीत के कुछ मुहावरे उतने मधुर नहीं 
प्रतीत हुए--- 

“हचा चल रही कुरझुर” $ “दूर कहीं पर मोरवा 
बोले, डोले मोरनी का मन”; “सुन-सुन क्‍यों 
खुगना का स्वर सखुगनी का मन लहराये ।” 


“'क्िसाना?, “किसानिन' शादि प्रयोग भी चिन्त्य 
हैं। ए० ३ पर “अंगारे? “औगारे! होना चाहिए, नहीं 
तो छन्द में जमता नहीं है। यही भूल ए० ४४ पर है। 


, इसी प्रकार घू० ४० पर हँसों' की जगह “हंसों? 


होना चाहिए । 


औ पशु ओर मानव--लेखक, भअल्दुश्रस 
हक्सले; प्रकाशक, रणजीत प्रिन्ट्स एन्ड पब्लिशस, 
चांदनी चौक, देहली; छु०-से० ७४०, मूल्य ३६॥); 
छपाई, गेट-अप साधारण । 

प्रतुस्त पुस्तक #8.]8008 उिपरनो6०ए की 
अंग्रेजी पुस्क का हिन्दी रूपान्तर है। 
अजुवादक हैं श्री मोहन लाल, एम० एु०। लेखक 
की कल्पना में निस्सन्देह नवीनता है पर भनुवाद में 
प्रवाह और मौलिकता की रक्षा नहीं 
हो पायी है । कहीं-कद्दीं मूल-संदेश उलम-सा गया 
है । फिर भी अशुबम के प्रयोग द्वारा बन्नस्त संसार 
का एक भयंकर चित्र लेखक हमारे सामने रखने 
में सफल अवदय हुआ दे । उपन्यास में लग्बे-लम्तरे 
गीत कह्दी-कददीं बहुत अस्वाभाविक प्रतीत होते हैं । 


२ हिन्दी-निरुक्त--लेखक, .. किशोरीदास 
वाजपेयी; प्रकाशक, जनवाणी प्रकाशन, कलकत्ता; 
छपाई आदि साधारण; एष्ट-सं० ४२७, मूल्य २॥) 
प्रस्तुत पुस्तक संस्कृत के प्रसिद्ध “निरक्त' का मनुवाद 
नहीं है, जेंसा कि दिन्दी-निरुक्त' नाम से प्रतीत 
होता है; अपितु इसमें मुख्यतः 'निरुक्त' के सिद्धान्तों 
के भाधार पर द्विन्दी-शब्दों की ब्युप्पति का विवेचन 
किया गया है | श्री घाजपेयी जी ससस्‍्क्ृत तथा द्विन्दी 
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दोनों भापाञ्ों के व्याकरण और साहित्य दे सार्मिक 
विद्वान हैं ओर अनेक लेख तथा घन्थ इन विषयों पर 
लिख चछुड्के हैं । इस पुस्तक सें उन्होंने भाषा-विज्ञान 
(आब्द-निररि)) का विषय लपनाया हे, और उसका 
प्रतिपादन शुद्ध शास्त्रीय (भारतीय) दृष्टि से, 
पश्चिरी भाषा दिक्लान का सद्दारा लिये बिना ही, 
किया है । 


पुस्तक छः धध्यायों सें विभक्त हेः--विषय- 
प्रवेश, वणीगम, दरण-विपयेय, वर्ण-विक्ार, वरा-छोप 
ओऔर अर्व-विकास क्षादि | प्रत्येक अध्याय सें विभिन्न 
शीर्षकों दे अन्तर्गत क्षमेक नियमों, सूत्रों कौर 
सिद्धान्तों का विदेचन किया गया है ओर साध सें प्रचुर 
उदाहरण भी दिये गये हैं । नियम अथवा सिद्धान्त 
के रूप में वाजपेयी जी ने जो कुछ कहा हे वह 
प्रधिकाश में आह्य कोर सान्‍्य है, किन्तु उदाहरों 
के रूप में जो ब्युत्पत्तियों दी गयी हैं उमें से कगेक 
चित्त्य हैं । छ० १ पर ही श्री? का सम्बन्ध अँग्रेती 
वर! (ह7) के साध जोड़ा गया है, जो वितानत 
पसेभव है | हवा का डढ्ठम हा78 से हुआ हे 
मौर ४78 काया है (फ्रेंच के द्वारा) लेद्िल 
8800७ से | इस 'सर? (59) अगश्वा सरपंच! 
के 'सर' से जमंन 'हर' का किसी प्रकार का सम्बन्ध 
नहीं है । ए० ४ पर संस्कृत “हम्पे सें अर का 
झागस करके अरवी 'हरम” बनाया गया है। वस्तुतः 
ये दोनों शब्द परस्पर असंबद्ध हैं। छ० ५ पर कहा 
गया है कि 'सिंह' (हिंस' घातु से तथा 'वस्तों 'खब' 
घातु से, व्ग-विपयंय के द्वारा, बने हैं--यह छोरी 
ऋल्पना है । 'ेंह' का सम्बन्ध 'सह' घातु से दे, 
मर 'नख' पुराना इंडोन्यूरोपियन शब्द है, जिसरा 
सम्बन्ध अंटजी के ऐए 07], जमेन ।९७००)। झादि 
शब्दों से है । फ़ारसी 'झामद' को वाजपेयी जीने 
संस्कृत 'भागम' से डद्मूत बताया हे--चगै्यत्यय 
द्वारा लामग', फिर बर्ण-बिकार द्वारा 'कामर 
(७० २६) । सिनन्‍्तु फारसी आमद! झाया है पुरानी 
फारसी के 'तरा+ मत! से, जौर यह 'सत' विकसित 


हुआ है और भी प्राचीन “गत? से जो वस्तुतः गम 
घातु का निषछ्ठान्त रूप है। 


स्थानाभाव से अधिक उदाहरण नहीं दिये जा 
लरूकते, किन्तु इस प्रज्मरा की आस्त ब्युत्यत्तियो 
“हिन्दी निरुक्त' सें पयोप्ठ संख्या सें हैं। वणणोगम, 
वर्ण-विपर्यय, चर्णू-विकार कौर वर्ण-लोप के नियम 
सर्वे-सान्य हैं, पर इनका विनियोग अंधाछुच नहीं 
किया जा सकता | क्विसी शब्द की व्युत्पत्ति निश्चित 
करने के लिए उसऊे सभी प्राचोन रूपों को तथा 
अन्य सम्बद्ध सापाओों के समावाभेकू और ससाना- 
कृतिक शब्दों को भी देखना पड़ता है, प्रकृति- 
प्रत्यय-विभाजन कौर अर्थ आदि की संगति कौर 
उपयुक्तता का ध्यान रखना पड़ता है, अन्य अनेक 
बातों की सादधानो रखनो पड़ती है--केघल झटक्कल 
से काम नहीं चलदा | यह कार्य अलन्त दुरूह है 
अस होते देर नहीं लगती । विस्तृत अध्ययव खौर 
गवेषणा थे बिना, केवल अनुमान या कल्पना के 
आधार पर, व्युत्पक्तियों का विवेचन नहीं किया जा 
सकता । दस्तुतः वेह्ानिक “हिन्दी-निरुका लिखने 
के लिए क्षपश्नर्, प्राकृत कौर संल्कृत के अतिरिक्त 
भारत की समस्त आधुतिक भाषाओं का तथा 
इंडे-बूरोपियय भाषा-विज्ञान का सी अध्यचन 
लपेड्धित है| प्रस्पृत 'हिन्दी-निरुक्तः केवल यास्छ 
के चिद्धान्तों के ज्ाघार पर हिखा गया है। ये 
सिद्धान्त दिःसनरेह मान्य हैँ। किन्तु भसाषा-विज्ञान 
में इतर जतिरिक भी बठुत-झुछ है । उसकी उपेक्षा 
नहीं की जा सकृही । 


हे रम्ट्रमापा का प्रथम व्याक्ररण--लेसकऋ 
तथा प्रकराशऊ, उपदुकत; ए०-स० १६८, सूल्य ४) 


यह व्याकरण विशेषतः अहिन्दीमाषियों के 
लिए छिखा गया है, यद्यपि हिन्दी-भप्री भी इससे 
चुत-कुछ ऊाभ उठा सकते हैं, “क्योंकि इसमें हिन्दी- 
व्याकरण के मौलिक तथा क्लाघारभूव सिद्धान्तों की 


अं नल 
डद्भत्ना हुई हू ।7 
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किन्तु इस प्रथम व्याकरण' से क्चल ऐसे 
हिन्दीसापी श्रथवा अटिन्दी-भाषी लासम उठा सकते 
है, जिन्हें पदले दी से द्विन्दी का अच्छा ज्लान है, 
झौर साथ दी संस्क्ृत-ब्याकरण का सी । अ-पंस्क्ृतक्ष 
पाठक 'तिहन्त', 'कृदुन्तः, 'तद्धित', प्रकृति, 'अत्यय 
भादि पारिभाविक शह्दों में ही उल्झे रह जाएँगे । 
विधय का प्रतिपादन भी इस प्रकार किया गया हे 
कि पुस्तक साधारण छात्रों की अपेक्षा अध्यापकों 
ओऔर विद्वानों के लिए. ही अधिक उपयोगी 
लान पढ़ती है | हिन्दी-व्याकरण की अनेक 
उलझनें सुडझायी क्षवश्य गयी हैं, किन्तु जो अहिन्दी- 
भाषी शुद्ध दिन्दी बोलना धोर लिखना छीखना 
चाहता है, बह, किसी विद्वान की सहायता के बिना, 
इस पुस्तक को समझ भी नहीं सदे गा, सीखेगा क्या? 
हो, जो हिन्दी-सापी अथवा अहिन्दी-भाषी हिन्दी 
व्याकरण से सामानन्‍्यतया परिचित हैं, फ्रिन्त उसके 
पक्यों! और “केसे! को समझना चाहते हैं, उनके लिए 
यह पुस्तक काम की है । क्यों? और 'फेस' का उत्तर 
हिन्दी के किसी श्रन्य व्याकरण में इतनी स्पष्टता 
ओर सरलता से नहीं दिया गया। हिन्दी-ब्याकरण 
की इस भारी कमी को दूर करने का वाजपेयी जी ने 
जो प्रयास किया है, वह सर्वथा स्तुत्य हे-इस प्रमास 
में उन्द सफलता सी मिली है। 


सब मिला कर पुस्वक् उपयोगी है, फिर भी 
इससें अनेक च्टियों रह गयी हैं, जिनका यदोँ दिग्द- 
शनमान्न क्षिया जा सकता है । 
पृ, २१-२२ पर “राम को माँ ने दूध दिया! 
थ्रादि वाह्यों सें 'राम को! को सम्प्रदान माना गया 
है, दूध' को कमे। किन्तु राम को! को भी (प्रधान) 
कर्म क्‍यों नहीं माना जा सकृता : संस्कृत में दानायंक 
धातुओं का प्रधान कर्म सम्प्रदान साना जाता हें, 
उसमें चतुर्थी विसक्ति छगदी है, इसी आधार पर हिन्दी 
सें सी उसे सम्मदान मानना अनिवाय नहीं ह। 


हे 


प्‌, २२ पर कहा गया है, “ नेद्र्गिकत चेग या 
उद्बेक प्रकट करना हो तो उसके लखिकरण सें प्रत्र 
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को! का प्रयोग होता है ।” जैसे, 'राम को भूख 
रूसी हे?, तुमको क्रोच झा गया! इत्यादि | किन्तु 
'राम को सन्‍्वोष हुआ, लद़के को दुःख हुआ! आदि 
घाक्यों में व “नेसर्गिक वेग” है, व “उद्बेक”-यहाँ 
क्या करेंगे ? 


पृ. ३६ पर वाजपेयी जी ने 'घोड़ा', 'घढ़ा! 
आदि के -आ? को संस्कृत विस (अथमा एकवचन) 
से उद्भूत माना है।यह गरूत है।+-क्षाः का 
पृर्वज संस्कृत का -क' अत्यय है, विस नहीं । 
संस्कृत 'घोटक-?, प्राकृत 'घोडम-', हिन्दी 'धोढ़ा?,यों 
विकास हुआ है संस्कृत विसर्ग तो प्राकृत सें सर्वन्र 
“जो” बन जाता हे- से. पुन्न:, प्रा. पुत्तो; से. बालः 
प्रा. बालो; से. रासः, प्रा. रामो । यह-'ओ बाद में 
अप्रश्रश में -“उ! के रूप में आ गया, और इसी 
रूप में हिन्दी की प्रचीन बोलियो में मिलता हे-रामु 
घरु, लोगु इत्यादि ! खड़ी बोली में यह-ड! भी 
लुप्त हो गया-राम, घर, लोग । सो, विस से-आः 
का उद्धव नहीं हो सकता । यह आन्ति वाजपेयी जी 
को इसीलिए हुड्डे कि उन्होंने राम: आदि के प्राकृत 
रूपों पर ध्यान नहीं दिया- हिन्दी का संचन्ध सीणधे 
संस्कृत से जोड़ना चाहा । 


पू, ७३ पर “क्रिया-विशेषण' के सम्बन्ध में चचा 
करते हुए दाजवेयी की कहने हैँ-/-छाग 'जब-तग्र! 
पुश्वचर-उधर! और “हां वहाँ' आदि अव्ययमात्र को 
“फ्रिया-विशेषण! कहते हैं !” बाजपेयी जी “जब', 
“तब! आदि को 'अव्यय' सानते हे, क्रिया-विशेषण 
नहीं । किन्तु 'जब', 'तब' आदि बस्तुतः अब्यय भी 
हैं, क्योंकि इसमें रूप-परिवर्तत नहीं होता; और 
क्रिया-विशेषण भी, क्योंकि ये क्रिया-गत विशेपता- 
क्रिया का समय, स्थान आदि-प्रकद करते हैं | चाज- 
पेयी जी को इन्हे क्रिया-विशषण मानने में क्या 
आपत्ति है, समरू सें नदीं झ्राया | चह ठीक है कि 
प्रत्येक ऋष्यय क्िया-विशेषण नहीं होता-ओऔर न 
धत्येज् द्विया-विशेषण अब्यय होता हे-, . किन्तु चद्द 
नदीं कहा जा सऊुता कि दधरीरे-चीर', सुख से 
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'अ्षच्छा', 'केसा? आदि ही क्रिया-गत विशेषता प्रकट 
करते हैं, 'कब', “तब” धादि नहीं । 


थागे घाजपऐयी जी ने कहा है कि अंग्रेज़ी सें 
सभी अब्ययों को ऐड्वर्वब ( 80४०० ) साता 
जाता है। यह भी दीक नहीं । अंग्रेज़ी सें अन्य अनेक 
प्रकार के शब्द 70590087707, 60४] 000० 
#07 , 47९॥१?०४ ०7 शादि ऊ्यय-कोटि सें 


धाते हैं। 'अच्ययः के लिए कग्रेजी शब्द 370 860- 
]89970॥8७ है । 


पु, ६०७ पर वाजपेयी जी ने भूतकाल का 
प्रतथय “या भाना है, और इसका उद्नव सीचे संस्कृत 
-#ए से बचाया हे, क्योंकि “भाषा में *त' को (या 
होता ही रहता है । दोनों का स्थान एक ही हे” |! 
“ता और 'य! का स्थान एक ही हे! 'दुन्त' कौर 'तालु' 
में कोई भेद नहीं ! ठीक है, दोनों सुद्द सें ही हैं न ! 
'रथाना! पुक | 


नहीं, वाजपेयी जी, भूतकाल का भ्रत्यय “या 
नहीं हे, श्र! (-आ') है । 'त के स्थान पर कभी 
ध्यः नहीं हो सकता। प्राकृद हें खास्ाध्थतः स्वर- 
मध्यवर्त 'त्‌/ ऊा लोप हो ज्ञाता ह- छक्चया उसके 
स्थान पर 'द! हो जाया है। से. गठ,. प्रा. गआ्न, गद; 
ख गुहदीव, प्रा. गहिद्न, सहिद; से. जिद, प्रा, जिश्न, 
जिद, इत्यादि | प्राक्ृत का यद्दी > शा इक्ारान्त, 
इफारान्त धातुझों में. उच्चारश-सोकये ये लिए, काला- 
म्तर सें-“य बन गया-' कृत! से 'क्विप्प! और “किक 
से 'किय!; “दिल! (दच्छो) से 'दिका छोर 'दिक्ष' से 
(दिया । हन रूपों के झाधार पर अन्य धादलमों में 
भी -य! का प्रयोग होन छूगां- क्रिया?, . दिया? 
“पिया? के साम्य पर “गया', 'सोया', 'रोया” शादि 
मी बन गये । 'पढ', 'लिख', 'सुन!, “चल? शादि 
(बस्तुणः इलत्त) बाउजों सें >अ' ही रहा-पढ़ा', 
लिखा , सुना), चला! | यह में सूउदकालिक य' का 
इतिहास । पढ्यो?, 'सुन्यों छघता 'पढ़्या', 'सुन्या' 
छादि उपभागषातों के रूप हैं, जो सॉसवरततः पढितः- 
पैटियो-पढयो, यों दिकसित हुए हैं । 





उपर्युक ढंग के कुछ दोषों के रहते हुए 
पुस्तक उपादेय है, दिन्‍्दी के अनेक “विद्वान! भी 
इससे बहुत-कुछ सीख सकते ह। मूल्य ४) कुछ 
श्रधिऊ जान पड़ना है । 


है अबठ्छी हिन्दी का नप्मूताए- लेखक तथा 
अर्ाशफ, उपयुक्त ही; एड्-सं० १६६. मृल्य शा], 


प्रस्तुत पुस्तक श्री रामचन्द्र चमा की सुप्रसिद् 
“अच्छी हिन्दो? की विस्तृत समालोचना है । 
बाजपेयी जी ने “अच्छी हिन्दी” के अनेऋ क्षेशों की 
हिन्दी की झरटियों भी निकाली हैं, कौर साथ ही 
वसा जी के प्रिद्दान्तों छोर सूत्रों का खरडन भी 
किया है, जो सर्वन्न तर्क-सद्गत, प्रमाण-पुष्ट कौर 
विशद है। बाजपेयी जी की भाषा सें प्रवाह शेर 
आकषेकता के साथ-साथ व्यंग्य की तीघ्रता कौर कट॒ता 
भी हे । पर उन्होंने जो कुछ कहा है वह अकाट्य है। 
( वसा जी 'झकाट्य' शब्द को सशुद्ध मानते हैं ! 
कटुता की बात छोड दें तो पुएतदः सब प्रकार से उपा- 
देय है--पाठकों की अनेक आन्तियों का निराकरण 
रूर सकती है । 


कऔ हृष्टिकाश -- छेखक, विवयसोहन शसा; 
प्रशाशक्र नल्क्रिशोर एंड घद्स, बनारस; छपाहे- 
सफ़ाई अच्छी; पष्ठ-सं० २०२, मूल्य ४) 


यह लेखक के साहिल-समीक्षात्मक ३२ रूछु- 
लिवन्धों का संग्रह है, जो पतन्र-पत्निकाओं में प्रकाशित 
दो चुफ हैं। इनमें से चुःछ सामान्‍्य-साहित्य-विषयक हैं 
('साठदिद्ध की एड-भूमि, 'एस-निष्पत्ति)), कुछ साहित्य 
के विभिन्न अगां पर प्रकाद डालते हैं ('कहानी-कला 
का विकास! हिन्दी नाटकों का विकास”) कुछ में 
विभिन्न वादों” की विवेचता हे (जडढवाद़ यथा चास्तव 
पाक. हन्द्वास्मक सविकवाद", साहिन्यदें प्रशानिद्ाद ) 
ओर कुद्ध में विभिन्न ऋवियों की अथवा उनकी झृतिएं 
जंग आतल्योचवा है #गीतिका' फा कवि,” शी निराला 
की अप्परा', 'गीतिकाब्य छोर गुछ्ठ जी, 'लद्दर! की 
समीक्षा' इत्यादि)।) सभी विवश पठवीय दें । इनछे 


कत्ल, १६५१ 


कल्पना 
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लेंखक की विचारशीलता, अध्ययन कोर विवेचन- 
शक्ति का परिचय मिलता है । दिप्रय विभिन्न होते 
हुए भी एक प्रकार की एकस्च्रता इनमें स्पष्ट लक्षित 


॥०- मे... ७० ५ 


होती ह | लेखक के सभी व्रिचारों से पाठक भले ही 
सहमत न हो, इतना सावतना ही पड़ेगा कि निवन्ध 


दि म 


लक स्तर 


उ.दे स्तर फे हैं और विमशपूर्वक्त लिखे गये हैं । 


| + अल... ५5. 


छापे की क्षशुद्धियाँ बहुत कथिक हें--खटकती 


/70४ 


# साहिदयाथन - लेखक, हंसकुमार तिवारी; 
प्रकाशक, भानसरोवर प्रकाशन, गया; छुपाई-सफ़ाई 
सुन्दर, छछ-स १६०, मूल्य रा) 


कज्नी० इंसकुमार तिवारी बिहार के सुपरिचित 
कवि और लेखक हैं। प्रस्तुत पुस्तक उनके ३२ 
साहित्यिक निबनन्‍्धों का संग्रह है। सभी निवन्ध 
सासान्य -साहित्य-विषयक हैं, काफी क्षष्ययन और 
विमशे के बाद छिखे गये हैं. औ।र विचारोत्तेजक हैं। 
वीच-बीच में संस्कृत, बंगला और अंग्रेजी के प्रछुर 
वडरुण दिये गये हैं। मूल क्षत्रेजी उद्धरण देवनागरी 
छिपि में रखे गये हैं। ऐसा करने में ओई हानि नहीं 
है, किन्तु क्षेग्रज्णी शब्दों का दीक उच्चारण नागरी 
लिपि से देने में अनेक कठिनाइयों सामने आती हैं, 
पहने वाले को भी यह एक ममेला सा रूगता है। 
कोर किर इस पुस्तक के अँग्रेजी उद्धरणों में तो 
चहुत सी चुटियों सी का गयी हैं - ०॥ कई जगद्द 
'आब' छपा है, '७7067४ क्वो 'ऐंशियेंट”र लिखा 
गया है, “47097€९8807 ? को “इम्प्रेसन!, 
ए90०9 को “अपौन?, 0788०708 को 'प्रेन्जेंस' । 
उद्धरणों को सीधी-सादी रोमन लिपि में ही रखा 
हाता नो थे गड़बड़ नहीं होतीं, पढने वालों को भी 
'एघिक सुविधा रहती । 


फ़ ैर नया साहित्य (मासिऊ पत्र) , जनवरी 
5६७१ (वर्ष दो, कक ८) 
संपादक-मेढल, रामविझास दामों उथा प्रकाश- 


चन्द्र गुप्त; प्रकाशक, प्रकाद-गृह, नया कटरा, 
इलाटाआद २; मूल्य, वार्षिक १०), एक श्क्क १) 


इस अँक में क्री रामकुमार का “दूसरा विद्व- 
बाँति हैक ९५ 
बांति सम्मेज न” छेख नीरस है । 


को कारनाथ कचर का “क्ाइमीर का जन-कंवि. 
नाठिस ! सुपाव्य है। लेख फ्रे साथ नादिम की 
रचवाओं के सुन्दर उदाहरण भरी ढिये गये हैं । इसी 
प्रकार के लेख और दिये जाएँ तो कच्छा है। 
प्रादेशिक भाषाओं के सुन्दर साहित्य का हिन्दी में 
झूपानवर अथवा कषुवाद क्लावश्यक हे। विश्वनाथ 
नरवाने का “लाहिय और सामाजिक संघर्ष” लेख 
भी अच्छा है । 


कविताएँ वेदार, सानलिंद राही, कुमार गंध, 
ज > च 6 ऋि& ्् ४. 
पाकर शेलेन्द्र ओर गज्ानन की हैं, परन्तु कोई भी 
उत्कृष्ट कोटि की नहीं हैं। इनमें प्रचार ही प्रचार है। 
साहित्य प्रचार का साधन है अवश्य (जैसे कृष्ण- 
चंद्र की कहानियों में), किन्तु वास्तव में महत्त्व कछा 

छ 

का छ | 


कद्दानिया यहोपाल, गुरुवचनसिंद और इसमत 
चगताई की हैं । एक चीनी कहानी भी है। इस 
अकछ की सभी कहानियों पठनीय हैं । यशपाल को 
ऋद्दानी में सामाजिक परिस्थिति पर अच्छा च्येग्य हे । 


घन्द्रवलीसिंद का पत्र “घम-युद्ध” णच्छा है। 
इस प्रकार की च्ची दोनी चाहिए. बनोर्ड शा पर 
प्रकाशचन्द्र की टिप्पणी पुरानी सी चीज़ है। कुमार 
की नेपाल पर टिप्पणी भी कुछ ऐसी ही है । 


लालोचना स्वम के अवगत “हरी घास पर छुछ 
क्षण” और अग्रेजी पुस्तक “सिन णेंढ साइन्स” की 
आलोचना है । भग्रेज़ी की पुस्तकों की अपेक्षा दिन्दी 
की पुस्तक्नों की समीक्षा छो अधिक स्थान दिया 
जाना चाहिए । 

६ प्रतीक (मालिऊ पत्र)- संपादक, स. दी. 
दात्स्थायन; सलाहकार. सियारामशरण शुप्त, 


१४० फल्पना 
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नमेन्‍्द्र औौर श्रीपतराय; १४-डी, फीरोजशाह रोड, 
नयी दिल्‍ली से प्रकाशित; मूल्य एक भेक-१२ आना 


अतीक! जब बन्द हो गया था तब कह छोगों 
को बड़ा दुःख हुआ था, क्योंकि बह एक सुन्दर 
चीज़ थी, थओोर निराली थी। नये रूप रंग में और 
मासिक बन कर 'प्रदतीक' के पुनः प्रकाशन का 
स्वागत हे । 


संपादश्ीय में 'प्रतीक' को ह्ेसालिक से 
मासिक बनाने के विषय सें लिखा है -- “यह 
मिलावट वाली ही बात ले लीजिए ”... ... «& स्वप्न 
के श्रेष्ठ धातु में मिलावट कुछ अधिक तो द्वोगी ही- 
जो सिक्का जितना अधिक घिसा जाने वाला हो उस 
में उतना अधिक खोद होता है” ... ...श्रौर श्रागे, 
“लेकिन इतना हम कहेंगे कि एक सोलिक तत्त्व पर 
हमारा भाग्रह क्षय भी उतना ही कट्टर हे जितना 
पहले कभी रह।--और वह यह कि “प्रतीक! किसी 
दल का पत्र नहीं है”... ...यह बात प्रसन्नता की है। 


संपादकीय के बाद “उपन्यासों के स्वर हैं, 
जिससें सगवतीचरण वसा, उपेन्द्रनाथ अश्क और 
यशपाल का वाजालाप है | इसके बाद 'अज्लेय” का 
“सीप”---कहानी है. काव्य हे, उपन्यास है, निबन्घ 
है-क्या है, पता नहीं। यही कि “मौके की बात हैं, 
कुछ कर भी न सके” अज्ञेय । 


कविताएँ मेधिलीशरण शुप्त और राजेन्द्र यादव 
की हैं । यादव की कविता “मैं अफ्ेला' अच्छी बन पड़ी 
है। सत्येन्द्र शरत्‌ का रूपक “करेंसी नोट” अच्छा हे। 
पर कहीं-कहीं कल्पना से अधिक काम छिया गया 
है, जिसके कारण व्यंग्य जस्वाभाविक्र हो गया है । 


धमंवीर भारती का निवच “आधुनिक विश्व 
उपन्यास नायकों सें पुंसुत्वहीनता? पठतीय है। 
नवीन का “झो हिरनी की कैखों वाली” भीत सी 

* अच्छा हे। 


भवानीप्रसाद मिश्र का 'गीत-फरोश' सब प्रकार 
के गीत लिखता है ।'जी'-'जी” बहुत है। इसे हटा 
भी दिया जाए तो कविता में कुछ रुकावट नहीं होती, 
अपितु सौन्दर्य ,बढ़ ही जाता है । 


हरदयाल सिंह का “विस्फोट” जबरदस्त है । 
हमें श्राशा हे, हरदयाल [सिंह इसी प्रकार के और 
प्रयोग करेंगे । 


शान्ता राव का “सारत नादय” लेख पठनीय 
है । चित्रपट संतभ अन्य पत्र-पत्रिकाओों की भपेत्ता 
परिष्क्ृत और निष्पक्ष हे, जो सराहनीय हे । 


साहित्य समीक्षा का स्तंभ उतना अच्छा नहीं 
है, क्‍योंकि समीक्षाएँ पूरे नहीं हैं, विशेषत 
सुल्कराज आनन्द के “अछुत” की । इसका वेवल 
कथानक दिया गया है कोर कुछ नहीं । इस स्वंभ 
पर विशेष ध्यान दिया जाए वो उचित होगा। 


वासन चोरघड़े की मराठी कहानी 'सखी? का 
रूपान्तर प्रभाकर माचवे ने किया हे। इससे पता 
चलता है कि हिन्दी की कहानियाँ कहाँ पर हैं। 


भन्त में अश्लेय की “चोंदुनी जी छो” सुन्दर 
कविता हे, 

बरसी--- 

शरद चौंदनी 

मेरा ? 

अन्त : स्पन्दुन 

तुम भी क्षण-छुण जी लो ! 

प्रतीक' की छपाई-सफाई बहुत सुन्दर दहै। 
कहीं-कहीं प्रेस के भूलछों के दशन हो जाते हैं । 


प्रतीक! हिन्दी में सम्पादन-कला का एक विशेष 
स्तर स्थापित करता है, और वास्तव में साहित्य 
2! हब घ्् क्ट्व्‌ ऐसे (>' 
आर कहा का प्रतिनिधि मासिक है! ऐसे पत्र हिन्दी 


का गौरव हैं | हू 


पर 
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ब्यान- २ ->ध्कन की फल ला फाक 
अन्‍य क्ज्स्म्मट, 


दि महबूबशाही गुलबर्गा मिल्स 
कंपनी लिमिटेड... 
स्टेट, गुलवर्गा- दक्षिण, जी. आइ, पी. 
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मेनेजिंग एजेन्ट्स :- 
मेससे 
दयाराम सूरजमल छाहोटी 


सिकन्दराबाद-द ज्षिण. 
# यह मिल अपने कला पूर्ण, सुन्दर ओर मजबूत कपड़े के लिये मशहूर है | 
# इस मिल का तमाम कपड़ा अपने ही सूत से तेयार होता है । 


# हमारी मिल में सब प्रकार का रूीन शर्टिग व कोटिग 
# और धोतियां, चादरें, लॉगक्लाथ वारीक, मोटा, कोरा और थ'ुला हुआा 
न्दर ञै ० लक लक 
सब कपड़ा सुन्दर और सब डिलाइनों में तयार किया जाता है । कपड़ा 


खरीदते समय आप इस मिल को ज़रूर याद रखे! 
ज-+>5>-चक्‍8 चावल 


इसके बने हुए वस्त्रों का व्यवहार करके आप निश्चय ही 
प्रसन्न होंगे । 
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अच्छे पैताबे और बनियानों के लिये 


सदा स्मरण रखें 
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